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К 60-летию народного артиста СССР Амвросия Бучмы

Выдающийся мастер сцены
Пожалуй, немного можно назвать 

актеров современного театра, кото­
рые бы так убедительно перевопло­
щались, как Амвросий Бучма. Играет 
ли он старого донецкого шахтера Ма­
кара Дубраву, или несчастного гуцу­
ла Миколу Задорожного, трусливого 
дворянского последыша Ивана Коло­
мийцева, или социал-демократическо­
го соглашателя Иоакима Пино,—ак­
тер всегда создает предельно закон­
ченный типический образ, на­
деляя его в то ж© время яр­
ко выраженной индивидуальной 
характерностью. В каждой роли — 
большой и малой — Бучма вы­
ступает перед зрителем как непод­
ражаемый, самобытный мастер^ зах­
ватывает зрителя вдохновенной иг­
рой, предельной рельефностью, ощу­
тимостью, выразительностью образа.

В том же Макаре Дубраве он ве­
ликолепно раскрыл присущее совет­
скому человеку чувство хозяина 
своей жизни. Стоит только вспом­
нить, как своеобразно играет 
артист один из самых ответствен­
ных кусков пьесы—«министерскую» 
сцену. Правильно и глубоко поняв 
мысль автора, расцветив ее своими 
актерскими находками, Бучма на­
полнил сцену большим внутрен­
ним содержанием. Поставив себя в 
положение министра, который при­
нимает «представителей с мест», 
Дубрава—Бучма, сохраняя внешнюю 
комедийность ситуация, „ выслуши­
вает своих друзей с такой большой 
внутренней заинтересованностью, 
что становится совершенно ясно, 
насколько богат «министерским», 
то-есть государственным, понимани­
ем дела этот рядовой шахтер Дон­
басса. Раскрывай смущение Дубра­
вы от взятой им на себя «министер­
ской роли», Бучма вместе с тем дает 
зрителю почувствовать в своем ге­
рое прозорливость, требователь­
ность и заботливость государствен­
ного мужа, которому доверено огром­
ное дело. Как внимательно расспра­
шивает он своих товарищей о поло­
жении в Донбассе, как настойчиво 
добивается рассказа о том новом, 
что рождается в глубине шахт, и 
как придирчиво допытывается о 
причинах отставания, о прорывах и 
недостатках на отдельных шахтах!

Так, на первый взгляд проходная, 
сцена, глубоко осмысленная акте­
ром-новатором, стала ключевым эпи­
зодом спектакля, его идейным стерж­
нем. Именно в этой сцене актер рас­
крывает типические черты характе­
ра Макара Ивановича Дубравы — 
заботливого хозяина своей страны, 
старого шахтера-большевика, чело­
века, наделенного государственным 
уімом.

Другая сцена — с пиджаком по­
гибшего сына Дубравы. В ней всего 
два авторских слова. Но тот, кто ви­
дел. ее в исполнении Бучмы, навсе­
гда унесет с собой потрясающую ис­
поведь большого человеческого серд­
ца. Дубрава один на сцене. Он чи­
тает записку, найденную в истлев­
шем пиджаке сына. В ней молодой 
советский патриот выражает свою 
преданность Родине. Взволнован­
но повторяет Дубрава полные, 
гордого мужества слова. В этом эпи­
зоде вновь проявились необычайный 
талант Бучмы, его удивительное 
умение пользоваться жестом, ску­
пым, но всегда точным, необходи­
мым, красноречивым. В том, как 
Бучма смотрит на пиджак, как он 
трогательно его гладит, нежно при­
жимает к лицу, как трагически про­
износит: «Сын, сын... Дубрава...», 
проявляется святое отцовское чув­
ство. В переживаниях Дубравы ощу­
щается не только неимоверная боль, 
но и гордость за духовное мужество 
советского человека. Сцена с пид­
жаком далека от традиционного пока­
за вяовременного и внеклассового от­
цовского чувства. Перед зрителем во 
весь рост предстал не просто стра­

дающий отец, а гражданин, больше­
вик, мужественно певеносящий свое 
отцовское горе. В этой небольшой 
сценке, длящейся всего две-три ми­
нуты, Бучма достигает вершин ак­
терского мастерства.

Поразительно достоверен во всех 
своих жизненных деталях образ Ма­
кара Дубравы в исполнении Амвро­
сия Бучмы — и то, как он галантно 
«кокетничает» со своей женой, как 
строго отчитывает успокоившего­
ся зятя, как тактично вмешивается 
в семейную жизнь дочери, и то, как 
профессионально-убедительно гово­
рит он о всех тон костях шахтерско­
го дела. Челойек, знающий биогра­
фию актера, возможно, подумает: 
Бучме здесь помогло то, что он одно 
время работал на донецкой шахте 
саночником. Конечно, жизненный 
опыт — великое дело. Кстати, Буч­
ма — сын львовского железнодо­
рожника — прошел большую и 
трудную школу жизни. Он был и 
чернорабочим, и батраком, и камен­
щиком, и канцеляристом, и кельне­
ром, и шахтером, и музыкантом. И 
это ему весьма пригодилось в его 
актерской деятельности. Вспомним, 
например, как ловко вьет Задорож­
ный — Бучма веревку и налаживает 
цепь в «Украденном счастье». Уме­
ние артиста показать трудовые на­
выки героя придало и его Макару 
Дубраве еще большую жизненность и 
колоритность. Но главное—актер су­
мел исчерпывающе раскрыть боль­
шую правду образа, показать новый 
духовный облик советского человека, 
переступающего порог коммунизма.

То же самое можно сказать и о 
другом замечательном сценическом 
создании — Миколе Задорожном. 
Выходцу из Западной Украины, Буч­
ме было сравнительно легко найти 
нужные краски для обрисовки 
Миколы. Горой И. Франко вы­
шел на сцене настолько жизнен­
но правдоподобной фигурой, что это 
приводило в замешательство иных 
зрителей. В прошлом году Бучма 
играл Задорожного в Ровенском об­
ластном театре. На спектакле присут­
ствовало много крестьян из окрест­
ных сел, восторгавшихся игрой Буч­
мы. Среди приезжих зрителей наш­
лись такие, которые никак не хотели 
верить, что перед ними выступал 
актер: «Из какого села выписали 
вы этого гуцула?» — настойчиво 
допрашивали они администрацию 
театра. Однако не в житейском прав­
доподобии ценность сценического об­
раза Миколы.

Любого, видевшего Бучму в роли 
Задорожного, поражает искусство, с 
которым артист показывает про­
мерзшего, как бы заледеневшего

Миколу, когда тот в 
холодную зимнюю 
ночь возвращается 
домой с заработ­
ков. И впрямь, буд­
то сам испыты­
ваешь холод, прине­
сенный Миколой со 
двора, — настолько 
ощутимо артист пе­
редает физическое со­
стояние своего персо­
нажа. Физическая 
скованность Миколы 
не только бытовал 
Летать, она — сиМ- 
вол, ключ к раскры­
тию души героя. За­
дорожный в исполне­
нии Бучмы вырос в 
огромную трагедий­
ную фигуру. Микола 
— маленький, не­
счастный человек, за­
битый нуждой и го­
рем. Он тянесло мыс­
лит и нескладно го­
ворит и весь какой- 
то съежившийся, из­
мятый, подавленный. 
С потрясающей силой

Бучма раскрывает это физическое и 
душевное оцепенение героя. Тягучая, 
бессвязная речь, угловатые движе­
ния, тяжелый, печальный и испуган­
ный взгляд — как характеризует все 
это Задорожного! Показывая социаль­
но-обусловленную скованность Ми­
колы, артист .вместе с тем дает по­
чувствовать пробуждение его созна­
ния. Особенно явственно это чувст­
вуется во второй половине спектак- 

1 ля, после возвращения Задорожного 
из тюрьмы.

В «Украденном счастье» Бучма 
нарисовал страшную картину чело­
веческого горя и отчаяния, соз­
дал неповторимый образ страдальца, 
чья жизнь сломана условиями ка­
питалистического общества. Игра 
Бучмы в роли Миколы Задорожного 
— одно из ярчайших проявлений 
таланта выдающегося художника 
сцены, проникновенно раскрывшего 
жизнь человеческого дум. Недаром 
покойный И. М. Москвин, посмотрев 
Бучму в «Миколе Задорожном», ска­
зал: «Можно его сыграть иначе, но 
лучше — навряд ли...».

О бучмовсклх пантомимах можно 
написать целое исследование. В «По­
следних» М. Горького есть сцена без 
слов, в которой актер раскрывает все 
духовное убожество полицмейстера. 
Это—когда Коломийцев, словно мел­
кий воришка, роется в сумке своей 
жены. Вот уже где до самого дна об 
нажается грязпая, подлая душонка 
этого омерзительного представителя 
власть имущих царской России!

Точно так же безмолвно проводит 
Бучма—Иоаким Пино сцену с гиль­
зами в спектакле. «Заговор обречен­
ных». Но как глубоко и метко, играя 
старомодным печснэ, раскрывает ак­
тер политическую слепоту главаря 
правых социал-демократов, его сла­
бость, интриганство, позерство.

За свою сорокапятилетнюю актер­
скую жизнь А. М. Бучма сыграл бо­
лее двухсот ролей. Тут были герои 
и шуты, хозяева старой жизни и 
пламенные борцы за свободу, мудре­
цы и юродивые, старики и подрост­
ки. Однажды пришлось даже испол­
нить женскую роль — гадалку в 
популярной мелодраме М. Стариц- 
кого «Ой, не ходи, Грицю...». Особен­
но разнообразен был репертуар Буч­
мы в молодые годы, когда он работал 
в галицийском театре, вынужден­
ном по кассовым соображениям ста­
вить произведения различных жан­
ров — от пошлой оперетки до вы­
сокой трагедии. Актерам этого теат­
ра приходилось выступать в драмах, 
операх, балетах, феериях и чуть ли 
даже не в цирковых представлениях.

Один я тот же исполнитель иронзно-' 
сил патетический монолог трагедий­
ного героя и танцевал в балетной 
пантомиме. Волей-неволей выраба­
тывался актер универсального пла­
на.

Бучма также был «всеядным» ак­
тером и почти во всех своих, ролях 
имел, большой успех. Однако уже в 
тогда — в самом начале его сцени­
ческой карьеры—вполне отчетливо 
проявились характерные особенности 
актерского дарования Бучмы — его 
склонность к сильным драматиче­
ским ролям, к глубоким психологи­
ческим образам. Эго. конечно, не зна­
чит, что актеру чужды ролп иного 
плана. Бучма и сейчас покоряет зри­
теля своей умной и тонкой игрой в 
комедиях.

Творческим подвигом можно на­
звать жизнь Бучмы в искусстве. 
Когда он под влиянием старшей сес­
тры Ольги — известной актрисы 
львовского театра «Руська бесіда» —- 
пришел в 1905 году наниматься в 
этот театр, перед удивленным ди­
ректором стоял низкорослый не­
складный подросток. Физические 
данные его, то, что называется «ак­
терской фактурой», были явно невы­
игрышные.

— И вы хотите играть на сцене?
— с нескрываемой иронией спросил 
руководитель театра.

— Хочу и буду, — уверенно от­
ветил пятнадцатилетний подросток.

— Ну что же, попробуем. Наш 
театр ставит различные оперы, и нам 
нужны хористы...

Вот так хористом и начал свою те­
атральную жизнь Амвросий Бучма. 
Большое природное дарование, безза­
ветная преданность сцене, требова­
тельность, неутомимая работа над со­
бой—все это дало возможность Буч­
ме стать великолепным мастером сце­
ны.

Правда, всепокоряющая жизнен­
ная правда сквозит во всех его инто­
нациях, взглядах, жестах, позах. Он 
красноречив даже в паузах, в зна­
менитых бучмовских паузах.

Выдающийся мастер сцены и эк­
рана (стоит вспомнить одну из его 
последних работ в кино — образ Та­
раса в «Непокоренных»), Бучма, к,тв 
никто другой умеет доносить все тон­
чайшие психологические нюансы об­
раза, Воссоздает ли актер образ вож­
дя, играет ли он рядового строителя 
коммунизма, показывает ли истори­
ческую личность, — везде и .во всем 
Бучма неповторим в своей правдиво­
сти, простоте и доходчивости.

В последнее время Бучма объездил 
немало городов Украины — Одессу, 
Львов, Николаев, Ровно, Черновцы, 
Херсон, и везде он провел огром­
ную работу с актерами и режиссера­
ми, особенно над спектаклями, в ко­
торых выступал сам. Не могу не 
привести хотя бы одну фразу из 
письма, полученного Бучмой от акте­
ров Николаевского русского драмати­
ческого театра после его выступле­
ний тааі в «Украденном счастье»:

«Быть с вами на одной сцениче-1 
ской площадке — большое счастье»,
— писали взволнованные актеры.

Не меньшие счастье — смотреть
Бучму, наслаждаться его чудесной 
игрой, его исключительным мастер­
ством. Прав был известный польский 
критик Роман Шидловский, когда в 
своей стать© о триумфальных гастро­
лях франконце® в Польше назвал 
Бучму «одним из лучших актеров со­
временности». Бучма- — не только 
актер, но и режиссер, автор многих 
постановок, воспитатель молодой ак­
терской пороели.

Наш зритель ждет от него новых 
работ, новых сценических созданий, 
которые бы умножили славу украин­
ского советского театра.

И. КИСЕЛЕВ.
КИЕВ.


