
Лист бумаги 
и карандаш - 
это оркестр 
композитора

Доперестроечная жизнь 
Юрия Буцко миловала и жа­
ловала. Шостакович, услы­
шав его юношеские сочине­
ния, рекомендовал в Союз 
композиторов. Не было, на­
верное, в Москве театра, для 
которого он бы чего-нибудь 
не написал. 15 лет отдал му­
зыкальному оформлению 
спектаклей Театра на Таган­
ке. Работал с Завадским в 
Театре Моссовета, Вахтан­
говском, Сатиры, в филиале 
Малого и в Малом. Не пройдя 
через идеологические сита 
радио и телевидения, нашел 
себе место в кино. Киноэгфпея 
«Хождение по мукам» кормила 
его лет шесть. К началу пере- 
стройки он был ничем не ском­
прометированным автором 14 
симфоний и 4 опер. И вдруг... 
перестал исполняться.

Создавая музыку, Буцко по­
давлял в себе инстинкт само­
сохранения, толкающий чело­
века на компромиссы, застав­
ляющий тянуть одеяло на себя, 
урывать куски, торговать и хо­
луйствовать. Думал, работает на 
качество, которое нельзя будет 
не увидеть. А его не заметили...

Для Юрия Марковича сочине­
ние музыки скорее не профес­
сия, а моральный акт. Чтобы 
написать симфонию, иногда ему 
требуется больше 10 лет. Оперу 
«Записки сумасшедшего», со­
зданную им за 20 дней, не пуб­
ликовали 24 года.

Работа композитора - нравствен­
ный труд, идея, которую нужно 
прожить. Поскольку для этого че­
ловеку отпущена только одна сер­
дечная мышца, один промежуток 
времени, приходится жить и ды­
шать экономно, не срываясь на 
рыдания и крики. Иначе идею не 
проживешь, разменяешься.

Профессия - это другое. Она 
дает человеку оплату трудод­
ней. Чтобы было на что жить, 
Буцко сочинял для кино и теат­
ра. Твердая финансовая база 
дала ему возможность выражать 
основную идею. Поймут ли его 
современники, композитора не 
заботит. Круги сознания со вре­
менем расширяются...

Прадед Юрия Марковича ушел 
в монахи. Отец был боевым ге­
нералом. Сколько войн при­
шлось на его век, в стольких он 
участвовал. В сочинениях ком­
позитора одновременно присут­
ствуют оба этих начала - солдат­
ское и духовное.

Его музыка - это фронт. В ней 
происходят кровопролитные ба­
талии между добром и злом, 
участвовать в которых автора 
заставляет религиозное подсоз­
нание. Порыв, заставляющий 
человека закрыть своим телом 
гранату, чтобы защитить окру­
жающих. Его музыка - это встре­
ча добра со злом, акт борьбы. 
Дело не в том, чтобы непремен­
но одержать победу. Компози­
тор приговорен, живым ему из 
этой битвы не выйти.

Долго ли можно удержаться на 
том стыке нравственного и без­
нравственного, где возникает 
подлинное искусство? Так было 

і у автора «Пиковой дамы», со­
здавшего музыкальный іледевр 
из поступков Германа, обманув- 

' шего Лизу, проигравшегося кар­
тежника. Так было у создателей 
«Бориса Г одунова» и «Хованщи- 

! ны».
Духовность музыки не означа­

ет, что она непременно написа­
на для церкви. Буцко хочется 
докричаться до людей, которые 

! вообще никуда не ходят, увлечь 
их, привести за собою в храм. 
Так поступал Бах, часто цитиро­
вавший простенький одноголо­
сый канон. Досочинив, достро­
ив его своим гением до велико­
го дома, он добился, что любой 
прихожанин, узнав знакомую 

I ему с детства мелодию, мог 
I подпеть и вместе с Бахом при­
близиться к Богу.

Чтобы создавать музыку, если 
говорить о технической стороне 
дела, композитору достаточно 
листа бумаги и карандаша. Но 
чтобы его поняли соотечествен­
ники, обойтись, как Высоцкий, 
одной гитарой он не может. Ну­
жен большой симфонический 
оркестр, хор или театр. Если 
пойти на компромисс с самим 
собой, чтобы их заполучить, еще 
не созревшую, не прожитую до 
конца идею можно замарать и 
сгубить.

Если не размениваться, напи­
санное до поры приходится
складывать в шкаф. Так ЮриС 
Буцко пока и поступает. Идеи не 
горят, -
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На снимке: Юрий Буцко
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