
1Детское доверие к жизни
В апреле мозаика Феликса Буха экспонируется в Еврейском центре на Фрунзенской набережной

Ф
еликс Бух - художник 
универсального даро­
вания: живописец, гра­
фик, дизайнер, мону­
менталист. В мастер­
ской чего только нет - живопис­
ные и графические работы, 

большие фотографии оформлен­
ных кафе, макеты интерьеров 
каких-то фантастических зре­
лищ.

Но художественный универса­
лизм сейчас не редкость. Универ­
салы востребованы - строят и 
оформляют коттеджи и офисы. 
Редкостно другое. Бух сумел вы­
брать и сделать главным нечто, 
наиболее соответствующее при­
роде его дарования, его темпера­
менту и воображению. Как ни 
странно, этим главным стала мо­
заика. Художник предложил ка­
кой-то новый ее вариант. Обыч­
но с мозаикой связано представ­
ление о монументальном, изъя­
том из времени, сакральном ис­

кусстве. Бух внес в мозаику лири­
ческую, личностную струю.

Мозаики Буха - небольшие по 
размеру, динамичные и наполнен­
ные живым чувством, лирической 
эмоцией. В них ощутима не са­
кральная вечность, а живое, взвол­
нованное, человеческое время.

Самому художнику почему-то 
очень хочется, чтобы в его мозаи­
ках заметили драматические и 
трагические ноты, словом, нечто 
серьезное. Но это как раз и очень 
серьезно, когда удается передать 
непосредственность пережива­
ния мира, детское доверие к жиз­
ни. Для такой «игры», как гова­
ривал Б. Пастернак, нужно «мно­
го отваги». Гораздо больше, чем 
для игроков иронических, крив­
ляющихся, скрывающих лица и 
чувства.

Лев в прыжке, бегущая собака, 
девушка с короной на голове - 
все это изображено по-детски 
просто. Дети не понимают взрос­

лой усложненности. Мозаики та­
инственно мерцают, поблескива­
ют золотом. Дети любят, когда 
блестит, когда таинственно. Мне 
кажется, тут художнику припом­
нились его детские игры в пере­
населенной коммуналке, перене­
сенные по этой причине на верх 
старинного шкафа. А я, помнит­
ся, играла под столом. Главное 
было - уединиться, уйти из по­
вседневности в свой мир. Для 
взрослого художника таким ми­
ром стала мозаика - древнее, са­
кральное, изысканное искусство, 
сохранившее у Буха аромат дет­
ской игры «в кубики», неутоми­
мого желания нечто вырезать, 
свинтить, собрать руками.

Это игра: играют силы, муску­
лы, фантазия. Это - новое, таких 
мозаик прежде не бывало. Но это 
не «новенькое», тут же становя­
щееся «стареньким», так как под 
этим - фундамент мировой куль­
туры: наскальная живопись,

коптские ткани, фаюмский порт­
рет, ученье у классиков и совре­
менников, генная память и мир 
души...

Парадоксы, противоречия вхо­
дят в образную систему Ф. Буха на 
всех ее уровнях. Положим, в его 
мозаиках переплетаются два 
принципа изображения - «икон­
ный», обобщенно-знаковый, и 
«портретный», дающий индиви­
дуальные приметы облика. Мы 
можем встретить у художника 
сценку «охоты на животных», на­
поминающую условные наскаль­
ные изображения эпохи неолита. 
Но есть у Буха и «Стрелец» с поч­
ти автопортретной мускулистой 
коренастостью, и «Корова» с гру­
стно-задумчивым, человеческим 
взглядом.

Сама «драгоценность» техни­
ки мозаики обыгрывается авто­
ром очень по-детски. Детям ведь 
не важно, дорогой материал или 
дешевый, - главное, чтобы увле­

кало. Вот и Бух использует доро­
гую смальту, редкий камень. Но 
для рамы берется подобранная на 
свалке фанера и золотится она не 
золотом, а золотой фольгой. При 
этом ощущение «драгоценности» 
сохраняется. Просто автор берет 
не ценой, а умением.

На уровне исполнения возни­
кает противоречие между «погло­
щающим», ровным, не блестящим 
фоном (гранит, туф, известь) и 
«отражающими», таинственно­
мерцающими кусочками смальты. 
Аскетизм цвета, который «сам по 
себе» не нужен, дает поразитель­
ные «взрывы» золота, лазури, баг­
рянца, особенно приметные на 
желтоватой поверхности , туфа. 
Цвет тут всегда передает эмоцию, 
напряжение чувств. Сама природа 
авторского темперамента - им­
пульсивного, взрывного, дина­
мичного - словно бы противоре­
чит «ремесленной», медленной и 
кропотливой работе мозаичиста.

Но туг-то и достигается необходи­
мая концентрация, собирание 
сил, почти молитвенное состоя­
ние души, которое нужно вопло­
тить в мозаике за несколько часов, 
пока известь не застыла. Долгие 
сборы и необходимость быстрого 
прыжка. Недаром «прыжки» льва, 
собаки, кабана - излюбленная те­
ма. Мы видим животных - ярост­
ных, сильных, динамичных и... не 
очень уверенных в себе: а вдруг не 
удастся перепрыгнуть? Не очень 
уверен в себе, кажется, и сам ху­
дожник. Неужели его «детские за­
бавы» кому-то нужны? Но скуч­
ную, «взрослую» сложность миро­
вой культуры только и можно 
оживить таким наивно-удивлен­
ным взглядом. Тогда-то и возни­
кает тот необычный, утонченно- 
эстетский и детски-простодуш­
ный мир, который зовется мозаи­
кой Феликса Буха.
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