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шедший в некоторую тень после затопления леген­
дарной субмарины, впередсмотрящий «Наутилуса» 

временами всплывает на поверхность. Но лишь затем, 
чтобы набрать в баллоны новую порцию кислорода и 
продолжить автономное плавание по новой акватории, 
определение которой каждый волен придумывать сам 
(кто-то недавно пошутил, что оно отражено названием 
группы Бориса Гребенщикова).

Но чем реже появления на поверхности, тем больше 
внимания к очередным кругам на воде: каждый может 
оказаться последним. В последнем году тысячелетия 
кругов оказалось немало. Дальше всех разошелся след 
трепетного хита о загадочной взаимосвязи далеко раз­
несенных на земной поверхности проливов Гибралтар & 
Лабрадор. Осенью неожиданно большой переполох в 
СМИ вызвал отказ Бутусова играть на «Кинопробах». За­
тем, перед Новым годом, стараниями екатеринбургской 
студии «NP-records» в музыкальных магазинах появился 
релиз за авторством Вячеслава Бутусова «Мост», изряд­
но удививший поклонников музыканта (если верить ин­
формации на кассете, Бутусову там принадлежит только 
вокал, музыка же написана некими господами Димо- 
вым, Балашовым, Красуцким, Степановым, а тексты — 
Азовым и Купериным; запись осуществлялась в 1984 — 
1985 гг., через год была утеряна и найдена только в 
1999-м).

В начале февраля Бутусов навестил столицу по пово­
ду выхода в свет очередного «номерного» альбома, на 
этот раз с гордым и непонятным названием «Элизобар- 
ра Торр». Продукт совместной работы Вячеслава с груп­
пой «Оеабушки» широко не презентовался, поскольку до 
концертной программы дело не дошло. Состоялись 
только индивидуальная встреча с поклонниками и раз­
дача автографов на новой пластинке в магазине «Мело­
дия» (соавторы не приехали, поскольку заняты записью 
собственного альбома) да несколько бесед с журнали­
стами, одним из которых пожелал оказаться я...

— Насколько уютно вы 
чувствуете себя в Москве? Мне 
кажется, это достаточно жест­
кий город по сравнению с Пи­
тером.

— Да, но это всего лишь 
обстоятельства. Москва — го­
род женский, а Питер — муж­
ской. Я воспринимаю мужчин 
более размеренными и несует­
ными. Как градостроитель 
(«мирная» профессия Бутусова
— архитектор. — А.О.), могу 
уточнить, что на обоих городах
— печать столицы, а остатки 
былой империи всегда произ­
водят печальное впечатление.

— Тем не менее вы выбрали 
именно Питер.

— Да нет, я не выбирал. 
Куда меня забрасывало, там я 
и жил какое-то время. Снача­
ла я целый год жил в Москве 
«на перекладных» и только по­
том оказался в Питере.

— Как теперь вы восприни­
маете свои постнаутилусовские 
работы?

— К альбому «Чингачгук — 
Пернатый змей» отношусь с 
большим интересом. Я обычно 
настолько наслушиваюсь гото­
вящегося материала во время 
записи, что потом очень долго 
его не слушаю. Тем интереснее 
через год или два снова его про­
слушать уже незамыленным 
восприятием, отстраненно. А 
«Овалы» я уже давно не слушал.

— После того как закон­
чился «Наутилус», публика до­
статочно жестко поделилась на 
тех, кто принял новый виток 
вашего творчества, и тех, кто 
не принял. То, что публика ока­

жется не готова к новому лицу 
Вячеслава Бутусова, вы ожида­
ли?

— Ничего экстремального в 
этом не было, я не пытался сде­
лать что-то сверхновое. Потом, 
эпоха «Наутилуса» давно прой­
дена, и по отношению к ней 
мнение у многих уже устоялось, 
а то, что происходит сейчас... 
Нельзя сказать, что это эпохаль­
ный период, скорее продолже­
ние состояния некоторой не­
определенности. В том смысле, 
что нельзя воспринимать все это 
цельно, потому что большин­
ство проектов я делаю в соіруд- 
ничестве, а из сольных работ — 
практически только «Овалы». В 
данном случае, что касается аль­
бома «Элизобарра Торр», то там 
весь материал — и музыка, и 
тексты — мой, авторский. А 
«Оеабушки» всего лишь сделали 
из этого шедевр.

— Это похоже по форме на 
работу «DeadyiucK» с Гребен­
щиковым?

— Изначально стояли совер­
шенно разные задачи. Гребен­
щиков делал с ними ремиксы 
давно известных своих вещей, а 
мы специально готовили новый 
материал. Сделать шедевр — это 
экзамен на мастерство.

— Группа «Наутилус», как и 
«Аквариум», породила множе­
ство сольных проектов. «Отпоч­
ковавшихся» от проекта Бориса 
Гребенщикова можно перечис­
лять долго, а из «Наутилуса» 
выросли сольные проекты Умец- 
кого, Могилевского, Кацуры.

— Да, это есть, но я хотел 
бы еще добавить, что были
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странные перемещения музы­
кантов и внутри самих этих 
групп. Или параллельное их 
участие в этих группах. И сам 
Боря тоже перманентно нахо­
дится в состоянии создания ка­
ких-то новых проектов. Я это 
совершенно точно знаю, пото­
му что мы с ним соседствуем, и 
как только они возвращаются с 
каких-нибудь гастролей, он тут 
же начинает что-то новое репе­
тировать или записывать. Это 
меня потрясает, потому что я 
бы так не смог. Мне нужен оп­
ределенный период инерции, 
чтобы что-то подготовить. Ви­
димо, у Бори этот период был 
раньше, и сейчас он только 
пытается успеть осуществить 
уже задуманное.

— Ваши работы последних 
лет совершенно не вяжутся с 
пафосом «Наутилуса». Интерес­
но, это вы стали другим челове­
ком, или просто всплыло нару­
жу то, что ранее подавлялось?

— Мне кажется, уместно 
здесь использовать какой-ни­
будь термин из сопромата. 
Если конструкция выдержива­
ет определенную наірузку, на 
которую она не рассчитана, то 
потом наступает момент, когда 
она просто ломается. Точно так 
же происходит, если человек в 
рамках коллектива не позволя­
ет себе использовать иронию 
на полную катушку, поскольку 
не все члены коллектива адек­

ватно воспринимают иронию 
вообще, и особенно самоиро- 
нию. Внутри группы происхо­
дили иногда обсуждения того, 
не слишком ли дураковато 
выглядит тот или иной подход 
к музыкальному творчеству, и 
оказалось, что некоторые люди 
внутренне очень серьезно все 
это воспринимают, иногда 
даже на болезненном уровне. 
Так что теперь я, конечно, по­
лучил определенную свободу 
действий.

— Поддерживаете ли вы 
отношения с Ильей Кормильце­
вым и обсуждаете ли с ним 
ваши последние работы?

— Мы не обсуждаем серь­
езно эти веши, а отношения у 
нас складываются только в че­
ловеческом плане, по-при­
ятельски. У него тоже есть 
свой род занятий, поэтому мы 
больше разговариваем на бы­
товые темы и обсуждаем окру­
жающую действительность.

— Вопрос из эпохи «Наути­
луса». Вы иногда позволяли 
себе редактировать кормиль- 
цевские тексты. С чем это было 
связано?

— Процесс был взаим­
ным, нам надо было найти 
какое-то взаимодействие, и 
некоторые вещи приходи­
лось не столько редактиро­
вать, сколько привязывать к 
музыке. Потом, не все песни 
первоначально отталкива­
лись от текста. Иногда была 
заготовлена музыкальная 
«рыба», на которую я «встав­
лял» текст или даже приду­
мывал сам, но чаще Илья 
справлялся с этой задачей, 
поскольку он человек очень 
оперативный. Голова у него 
быстро варит, это я инертен.

— Насколько этически при­
емлемым кажется вам проект 
«Кинопробы», в котором вы все 
же приняли участие?

— Приемлемым. Все за­
висит от того, насколько ис­
кренне исполнение песен 
участниками проекта. Я осо­
бенно не задумывался над 
происходящим, и первона­
чально предполагалось, что 
должна была быть выбрана 
какая-то песня — насколько 
я понимаю, со стороны Ма­
рьяны Цой — и хором испол­
нена многими участниками. 
Потом такой вариант отверг­
ли, и каждому предложили 
выбрать одну свою песню. Я 
выбрал «Звезду по имени 
Солнце», потому что к тому 
моменту она уже вертелась у 
меня в голове около года, и я

ее так или иначе выпустил 
бы. Хотя если бы я выпускал 
ее по собственной инициати­
ве, то сделал бы в оркестро­
вой аранжировке, в духе во­
енного марша. Но в данном 
случае я решил поскромни­
чать и не впадать в крайнос­
ти, поскольку во время рабо­
ты на студии не было развер­
нутых возможностей как по 
времени, так и по средствам. 
Записали мы эту песню дос­
таточно оперативно.

— Я недавно услышат любо­
пытную теорию о циклическом 
пути нашей музыки. Если верить 
ей, то циклов этих всего несколь­
ко, и каждый занимает пример­
но десятилетие. 70-е — это эпоха 
«детей», искренности и роман­
тизма. Далее, в эпоху «подрост­
ков», сюда добавляется ирония. 
90-е — эпоха циничных постмо­
дернистских «коктейлей», ис­
пользующих штампы уже состо­
явшейся культуры. То, что проис­
ходит сейчас, и куда, наверное, 
можно отнести ваше творчество 
последнего времени, — эпоха аб­
сурда, когда логические связи 
между компонентами полностью 
отсутствуют. Далее все должно 
повториться, и в скором времени 
нас ждет новая эпоха «детей», в 
которой появятся свои Макаре­
вичи и Романовы, а сменят свои 
Гребенщиковы, Науменко и т. д.

— Думаю, это витает в воз­
духе, потому что я тоже обра­
тил внимание на подобный 
процесс. Но нельзя же все 
время находиться в одном со­
стоянии и в одном настрое­
нии, потому что, если обстоя­
тельства меняются, значит, 
меняется и отношение, мы же 
должны реагировать на окру­
жающую действительность.

— Неужели есть шанс на 
то, что Вячеслав Бутусов вдруг 
решит заняться чем-то более 
напоминающим по духу эпоху 
«Наутилуса»?

— Мне кажется, что ка­
кие-то элементы «Наутилуса» 
все равно неизбежно присут­
ствуют... В каждом проекте 
есть некая доля того пафоса 
— стремления к романтизму, 
чрезмерной иногда серьезно­
сти. Просто есть темы, кото­
рые действительно нельзя 
затрагивать несерьезно, а 
есть темы, над которыми 
можно смеяться.

— Вы реализуете свои увле­
чения, не связанные с музыкой? 
Пристрастие к графике, напри­
мер.

— Да, потихоньку. Мне 
нравится мое современное по­

ложение, потому что оно но­
сит камерный характер и вок­
руг нет никакого ажиотажа. 
Поэтому я занимаюсь, чем 
хочу, в свое удовольствие. Ког­
да есть желание — я пишу, 
когда есть желание — рисую. 
Когда у меня нет желания — я 
этим не занимаюсь. Я считаю 
нормой, когда занятия проис­
ходят не по «соцзаказу», не по 
графику.

— Не раздражает, что пуб­
лика на концертах постоянно 
просит петь старые хиты?

— Это, конечно, повод для 
раздражения, но я к этому уже 
привык, так что спокойно отно­
шусь. Я тоже развивал когда-то 
свою теорию об «эффекте узна­
ваемости», причем это, по-мое­
му, общее явление. На концерте 
человек очень трудно воспри­
нимает новый материал, гораз­
до легче воспринимать что-то 
знакомое. Поэтому, когда чело­
век сидит в зале под громкий 
кашлеобразный звук, ему все- 
таки проще взаимодействовать 
с человеком на сцене (а концерт 
всегда является взаимодействи­
ем слушателя и исполнителя) 
обменом энергии, если прихо­
дится «работать» со знакомым 
материалом. В противном слу­
чае люди напрягаются на кон­
цертах, воспринимая новый ма­
териал. Такие эксперименты мы 
проводили и поняли, что это 
совершенно бессмысленное за­
нятие. Одно дело, когда в зале 
театральная атмосфера, но на 
концертах, к сожалению, все 
достаточно суетливо и сумбурно 
происходит.

— Вы часто жаловались, 
что устали от концертов, но тем 
не менее все равно их регулярно 
даете.

— Да, но я думаю, что боль­
ше устаю от своего отношения 
к концертам, чем от самих кон­
цертов. Я никак не могу нащу­
пать соответствие, которое по 
максимуму оправдывало бы 
чем-то концертную деятель­
ность. Наверное, надо иногда 
честно признаваться, что для 
меня это сейчас ремесло д ля за­
рабатывания денег, и ничего 
плохого в этом нет. С другой 
стороны, на определенном эта­
пе хочется как-то обновить всю 
эту ситуацию, но, видимо, нуж­
но, чтобы и публика была к 
этому готова. Пока же суще­
ствует некий промежуточный 
вариант, я осматриваюсь и ос­
ваиваюсь.

• Беседовал 
Анатолий ОБЫДЕНКИН


