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Другие берега

Ф
ИГУРА__ дирижера из
Граца, художественного 
руководителя фестиваля 

«Штириарт»^ Николауса Арнон­
кура, возвышается на фоне даже 
высочайших достижений со­
временного дирижерского искус­
ства. Виолончелист Венского 
симфонического оркестра, полу­
чивший образование в Граце и 
Вене, еще в начале 60-х годов Ар­
нонкур начал собирать коллекцию 
старинных музыкальных инстру­
ментов. Результатами этих изы­
сканий стало создание ансамбля 
старинных инструментов
«Concentus musicus» и рождение 
нового понятия в истории миро­
вой музыкальной культуры — 
аутенизма. Продираясь сквозь не­
понимание, Арнонкур постепенно 
изменил все современные пред­
ставления об исполнении музыки, 
написанной до середины прош­
лого века. Исполнявшаяся гигант­
скими симфоническими оркест­
рами на современных музыкаль­
ных инструментах с их завышен­
ным строем или на таких, которых 
и в помине не было во времена 
создания этих произведений, в 
исполнении АрноніСура музыка 
эта приобрела первозданную пре­
лесть, буквально ошеломила му­
зыкальный мир и создала новые 
эталоны исполнения. В начале 
70-х Арнонкур впервые обратился 
к опере —- и уже сложены легенды 
о знаменитых циклах опер Мон­
теверди и Моцарта, осущест­
вленных им совместно с фран­
цузским режиссером Жаном-Пь­
ером Поннеллем на сцене Цюрих­
ской оперы.

Вслед за Арнонкуром появилось 
огромное количество ансамблей и 
музыкантов, использующих ауте- 
ничные инструменты. Впрочем, по­
явление аутенизма было возможно 
именно в эпоху постмодерна, когда 
стилистическая выверенность му- 
зыкальных произведений стала ед­
ва ли не главной проблемой испол­
нительства. Революция, совер­
шенная Арнонкуром, поставила его 
в один ряд с великим Гербертом 
фон Караяном.

Многократно переиграв почти 
все произведения Моцарта и Бет­
ховена, Арнонкур открывает но­
вые глубины симфоний Шумана и 
Шуберта, исполнена Третья сим­
фония Брукнера в оригинальной

авторской редакции. Благодаря 
Арнонкуру мы можем услышать 
не только первозданные звуковые 
массивы, но и замысел самих ав­
торов. За каждым темпом, из­
бранным Арнонкуром, стоит мно­
годневная работа в архивах, изу­
чение каждой фразы, оброненной 
или написанной композитором. И 
конечно же, великий дирижер­
ский талант и глубина постижения 
философского смысла.

Организованный Арнонкуром в 
родном Граце фестиваль 
«Штириарт» включил в этом году

Демонический Арнонкур.

в свою программу концертное ис­
полнение единственной оперы 
Шумана «Женевьева». В середине 
прошлого столетия, под впечат­
лением пьесы Фридриха Хеббеля, 
Шуман заказал ему либретто для 
своей новой оперы. Хеббель сво­
его обещания не выполнил, и Шу­
ману пришлось самому писать 
текст, пересказывающий легенду 
о святой Женевьеве.

Итак, граф Зигфрид Брабант- 
ский отправляется на войну с 
маврами и поручает свою моло­
дую жену Женевьеву заботе кас­
теляна Голо. Влюбленный в Же­
невьеву Голо пытается совратить 
ее, но, получив отпор, распускает 
сплетни о ее связи с рыцарем

Драго'. Вернувшийся из кресто­
вого похода Зигфрид велит отвес­
ти свою невинную супругу в лес. 
Святость и целомудрие несчаст­
ной супруги спасают ее от диких 
зверей, но когда Зиіфрид находит 
Женевьеву и узнает о предатель­
стве Голо, несчастная женщина 
умирает... Финал Шуманом изме­
нен так, что торжествующее до­
бро возносит хвалу Создателю.

Романтическая опера о рыцар­
ских временах рождалась у Шу­
мана под влиянием ранних опер 
Рихарда Вагнера — «Тангейзера» 
и «Аоэнгрина». Не удовлетворив­
шись первыми воплощениями 
теории «музыкальной драмы» 
Вагнера, Шуман единственный 
раз обращается к оперному жан­
ру, создавая произведение, выде­
лявшееся на фоне всего оперного 
сочинительства эпохи романтиз­
ма. Музыка оперы — это большая 
симфония с вокальными партия­
ми в духе будущих откровений 
Густава Малера. Писавшаяся 
вслед за либретто опера являет 
собой редкое по целостности сли­
яние музыки и слова — литера­
турный опыт Шумана позволил 
ему написать удиви тельной красо­
ты тексты арий и ансамблей.

Со времен Эдуарда Ганслика и 
до сей поры критики и музыкове­
ды обвиняли Шумана в отсутствии 
драматизма и оперного блеска. 
Для Арнонкура, привыкшего воз­
вращать интерес к забытым про­
изведениям, это не становится 
преградой на пути постижения 
смыслов оперы-симфонии. Как в 
романе Марселя Пруста «По на­
правлению к Свану», легенда о 
Святой Женевьеве в интерпрета­
ции Арнонкура предстает «во­
лшебным фонарем», картинки ко­
торого сменяют одна другую и на­
плывают на реалии современной 
жизни (как у Пруста, например, на 
дверную ручку), превращая их в 
фантастические видения. Арнон­
кур тщательно избегает натура­
листичности и исторической при-, 
вязки к временам крестовых по­
ходов. Главное — взгляд в души 
героев. И от первого такта знаме­
нитой увертюры (единственный 
номер оперы, который исполняет­
ся в концертах) до финала, где 
голоса солистов и хора сливаются 
в религиозном экстазе, Арнонкур 
возвращает музыке и драматизм, и 
невиданную чистоту чувств опер­
ных персонажей.

Любой вокалист из команды 
Арнонкура — образец вокального 
и актерского совершенства. Но на 
этот раз певцы превзошли сами

себя. (Тем более что дирижер не 
посадил их на все время на сцене, 
а довольно оригинально поставил 
выходы певцов, располагавшихся 
на двух планах сцены.) Чистота 
интонации и неземная отрешен­
ность немки Рут Цизак идеально 
подошли для архетипичного обра­
за чистоты и целомудрия графини 
Женевьевы. Потрясающе вы­
глядело противопоставление 
сверхположительного графа Зиг­
фрида (швейцарский баритон 
Оливер Видмер) и юного худож­
ника Голо (южноафриканский 
тенор Деон ван дер Вальт).

Голо в исполнении ван дер Ва- 
льта — alter ego графа. Он молод 
изящен, поэтичен. У него есть все, 
что отсутствует у графа. Кроме 
Женевьевы. Внебрачный сын не­
известного рыцаря никогда не 
сможет стать мужем Женевьевы, 
но в состоянии пронести любовь 
к ней до конца жизни. Сила судь­
бы, превозмочь которую не дано 
никому, — основной лейтмотив 
сложнейшей партии Голо, кото­
рый почти не покидает сцену и 
покоряет зал уникальными вер­
хними нотами.

Пассивным к натиску жизни 
героям противопоставлено лишь 
одно активное начало — колдунья 
Маргарита, кормилица Голо, тол­
кнувшая его на1 предательство. 
Уникальную по фантастическому 
колориту сцену заклинания зер­
кала, в которой Зигфрид видит 
мнимую измену жены, меццо-со­
прано Марьяна Липовшек поет, 
точно спустившаяся на землю 
ипостась Вечной Женственности 
— козлоногая дьяволица. А унять 
ее мефистофельские способности 
способен лишь голос неба — душа 
убиенного рыцаря Драго, партия 
которого прозвучала в исполне­
нии знакомого москвичам по не­
давнему концерту бас-баритона 
Томаса Квастхоффа (см. «НГ» от 
25.06.96 г.).

Пятнадцатиминутная овация 
зрительного зала еще раз доказала, 
что для таких великих дирижеров, 
как Арнонкур, нет границ в искус­
стве, поэтому даже неожиданный 
выбор будущей работы человека, 
которого венские критики называ­
ют нынче просто «караянович», не 
пугает, а скорее заставляет 
сладостно замирать в ожидании 
новых откровений. В следующем 
сезоне на сцене Цюрихского те­
атра Арнонкур впервые продири­
жирует «Аидой» Верди!

Грац — Москва


