
Свой полнометражный ре­
жиссерский дебют, фильм 
«Пурпурная дива», Азия Ард­
женте представляла на по­
запрошлом ММКФ. Однако 
до широкого зрителя он дошел 
только год спустя.

Мария КУВШИНОВА

Азия Ардженто не переносит 
критики, обожает папу, главного 
итальянского специалиста по 
ужастикам Дарио Ардженто, с 
удовольствием манипулирует ак­
терами на съемочной площадке и 
всерьез рассуждает о том, как 
сложится ее писательская карье­
ра. Роман «Я люблю тебя, Кирк» 
(1999) и фильм «Пурпурная дива» 
(2000) — это отчет о прожитой 
жизни, итог, подведенный моло­
дой женщиной, которая собрала 
в охапку и выложила перед ауди­
торией все, что она могла и хоте­
ла сказать. И в книге, и в фильме 
в сходных ситуациях действуют 
одни и те же герои — Азии Ард­
женто пока еще нечего предъя­
вить, кроме своего сумбурного 
личного опыта, от которого хо­
чется отделаться и которым не­
пременно хочется поделиться.

«Пурпурная дива» — про­
граммный фильм для всех сине­
филов Объединенной Европы 
1975 года рождения, ровесников 
актрисы и режиссера. В нем соче­
таются и дополняют друг друга 
врожденный профессионализм 
папиной дочки, с девяти лет не 
покидающей съемочную пло­
щадку, и простительные глупости 
вчерашнего подростка — очевид­
ные сценарные натяжки, неиз­
бежные для человека, которого 
пока еще все-таки трудно назвать 
зрелым.

Героиня Ардженто, Анна Ба­
тиста, избалованная вниманием 
публики и заваленная несерьез­
ными итальянскими «Оскара­
ми», подходит к тому моменту в 
своей биографии, когда начина­
ет выясняться, что совы — сов­
сем не то, чем они кажутся. Гол­
ландский писатель, кумир Анны, 
оказывается полубезумным опу­
стившимся наркоманом (многие 
посчитали, что Ардженто этим
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Анна Батиста существует в основном по ночам

персонажем спародировала Абе- 
ля Феррару, однако она утверж­
дает, что прототипом был другой 
человек). Американский продю­

сер только на первый взгляд ин­
тересуется Анной как актрисой, 
и на самом деле хочет того, чего 
обычно толстые бородатые муж­

чины хотят от молодых и начи­
нающих девушек с шальными 
глазами. И, наконец, в самой 
главной героине, которая мота-
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ется по Европе в наркотическом 
угаре и помнит только последние 
десять минут из своей жизни, об­
наруживается патологическая 
наивность, свойственная иногда 
женщинам с внешностью про­
жженных стерв.

Ночью ввязавшись в рутинное 
приключение с участием австра­
лийского рокера, уже на рассвете 
Анна обнаруживает, что полюби­
ла, едва ли не первый раз в жиз­
ни. Загадочный австралиец уле­
тает утренним рейсом, а девушка 
со свойственным ей максимализ­
мом отрекается от привычного 
образа жизни, прогоняет случай­
ную подружку в исполнении гру­
дастой итальянской порнозвез­
ды, начинает много думать о по­
гибшем брате, которого зовут 
старорежимным русским именем 
Алеша, бросает актерскую карье­
ру и начинает писать сценарий 
для своего дебютного фильма. 
Через какое-то время выясняет­
ся, что Анна беременна, а люби­
мый продолжает не звонить, по­
тому что, как выяснится позже, 
он давно женат и прекрасно уст­
роен в своей Австралии.

Нет ничего удивительного в 
том, что от своего папы Азия Ар­
дженто унаследовала не только 
талант режиссера, но и склон­
ность к итальянской барочной 
избыточности — одна зажигалка 
в виде огромного распятия чего 
стоит. Сюжетные линии ее филь­
ма вряд ли стоит воспринимать 
буквально, мы имеем дело с ги­
пертрофированной реальностью, 
в которой сравнительно скром­
ная Черная леди (итальянское 
прозвище Азии) превращается в 
несдержанную Пурпурную диву 
(итальянское прозвище Анны Ба­
тисты). Собственно, чего еще 
можно ожидать от девушки, ко­
торая даже свою четырехминут­
ную короткометражку называет 
«Твой язык в моем сердце»?

Впрочем, не только искусство 
соревнуется с реальностью, ино­
гда бывает с точностью до наобо­
рот. Актриса и режиссер Азия Ар­
дженто на днях должна родить 
своего первого ребенка. Есть все 
основания полагать, что это про­
изойдет в день московской пре­
мьеры «Пурпурной дивы».


