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Фестиваль «Владимир Спиваков приглашает* прошел 
в этом году с размахом, завладев вниманием не только 
любителей музыки, но и театра. Для исполнения 
оратории Артюра Онеггера «Жанна д’Арк на костре* 
была приглашена кинодива и мировая знаменитость 
Фанни Ардан, что, безусловно, придало событию 
особый масштаб.

Марина Квасницкая

Фигура модного режиссе­
ра Кирилла Серебренникова 
добавила проекту остроты 
зрительских ожиданий. Все 
помнят его эпатажные, шо­
кирующие приемы воздейст­
вия на публику: то ему необ­
ходимо буквальное обнаже­
ние актерского тела, то он 
детально режиссирует такие 
пикантные эпизоды, что пу­
ританская публика стыдли­
во опускает глаза. На этот 
раз все было академично. 
Режиссер придерживался 
текста мистерии француз­
ского драматурга и католи­
ческого мыслителя Поля 
Клоделя. Этот драматург в 
первой половине XX века 
фактически разработал но­
вую концепцию музыкаль­
ной драмы, где музыка идет 
вслед за драматургией. Об­
ращение к образу Жанны 
было не случайным: в 1920 
году бывшая еретичка Сред­
невековья была канонизиро­
вана Католической церко­
вью. Композитор написал 
музыку в 1938 году, и, как 
замечают критики, ему по­
мог опыт работы в кино, 
ведь принцип монтажа раз­
ных стилевых пластов здесь 
очень важен.

Умение монтировать раз­
ные жанры внутри единого 
произведения понадобилось 
и режиссеру. Текст мисте­
рии предполагает соедине­
ние таких разных стилей, 
как философские дискуссии 
Жанны и брата Доменика 
(актер Дмитрий Назаров), 
лирические монологи герои­
ни о своем детстве, сатири­

ческий фарс в изображении 
суда (Жанну судят звери во 
главе со Свиньей, а присяж­
ные — Ослы), гротеск в изо­
бражении королей, предав­
ших ее. Они играют в карты, 
где дамы олицетворяют по­
роки. Кирилл Серебренни­
ков смело монтирует эти 
разные стилевые пласты — 
высокопарные рассуждения 
соседствуют с сатирическим 
осмеянием или с намеренно 
бытовыми сценами.

Если говорить о сюжете, 
то дискуссии с Домеником 
составляют его стержень, а 
все остальное — такие кине­
матографические флэшбе­
ки. По сути, все действие 
подчинено одному — готов­
ности Жанны принять муче­
ническую смерть на костре. 
Она спорит, требует спра­
ведливости, ворошит про­
шлое, но, по сути, идет ее 
внутренний монолог с самой 
собой. Она собирает свои 
внутренние силы, чтобы му­
жественно встретить свою 
судьбу — смерть на костре. 
Актрисе Фанни Ардан пред­
стояла трудная роль — сыг­
рать . превращение слабой 
женщины, которая так есте­
ственно и натурально боит­
ся мученической смерти, в 
ту героическую натуру, ко­
торая докажет превосходст­
во духа над телом. Кульми­
нация спектакля и его ка­
тарсис — в финальных сло­
вах Жанны: «Оковы пали! 
Мой дух воспарил над те­
лом!» Она сама торжествует 
над своей слабостью. Ка­
жется, что именно в этот мо­
мент родилась подлинная 
героиня, достойная стать 
святой. Актриса прекрасно

справилась с этой трудной 
ролью — ее Жанна на протя­
жении всего спектакля на 
глазах у зрителей, которые 
видят ее внутреннюю рабо­
ту, борьбу чувств. Ее герои­
ня всегда поглощена этим 
внутренним действием, да­
же когда зрителю предлага­
ют понаблюдать за действи­
ем других персонажей на 
авансцене. Актриса пленила 
зрителей своим трагическим 
темпераментом и виртуоз­
ным исполнением сложного 
рисунка роли.

Для поклонников Фанни 
Ардан она всегда была фам 
фаталь, роковая женщина с 
чертовщинкой в облике (че­
го только стоит ее посланни­
ца ада в фильме «Нет вестей 
от Бога»!), но здесь она иг­
рает роль светлой энергети­
ки, она — Мессия, распятая 
подобно Христу. Режиссер 
показал нам другую Ардан, 
которую мало кто знал. Да­
же один ее выход на сцену в 
сером рубище и скромном 
гриме говорит о необычно­
сти эксперимента над ее ак­
терской природой. Острота 
чувств актрисы в неорди­
нарной роли передается и 
зрителю.

Для театралов этот спек­
такль дает еще один штрих в 
понимании внутренних им­
пульсов режиссера. Они 
прекрасно знают, когда за­
думан этот проект, — слиш­
ком много цитат из скан­
дально известного спектак­
ля «Современника», где ге­
роиня Чулпан Хаматовой 
пулеметчица Муха пережи­
вает по сути ту же исто­
рию — путь от простой 
смертной к образу святой, 
путь освобождения сильного 
духа от слабого тела. Даже 
финал двух спектаклей оди­
наков — актрисы уходят в 
высокий узкий проем в глу­
бине сцены, уходят в иной 
мир и в ином качестве — в 
облике святой мученицы.

Фанни и Владимир - огонь радости, огонь творчества

Постоянный художник Се­
ребренникова Николай Си­
монов делает эти врата рая 
визуально идентичными. 
Очевидно, образ человека, 
ставшего в глазах общества 
святым, не дает режиссеру 
внутреннего покоя, и он 
страстно исследует природу 
этого уникального явления.

Вторая цитата режиссе­
ра — детский хор, который, 
кажется, перекочевал из его 
мхатовского спектакля 
«Лес». Там они задушевно 
пели «Беловежскую Пущу», 
а здесь они выразительно 
ощипывают вербные ветки, 
готовя хворост для погре­
бального костра. А когда в 
финале Жанна пылает на 
костре в сполохах видео­
проекций, дети закроют ла­
дошками лицо. И это, конеч­

но, два самых сильных эмо­
циональных момента орато­
рии, где бывает трудновато 
чувственно включиться в 
действие, когда слышишь 
выспренние слова: «Радость 
сильнее всего! Любовь силь­
нее всего! Бог сильнее всего! 
Да славится Жанна, вечное 
живое пламя в сердце Фран­
ции!» — и все время подмы­
вает на иронию. Детский хор 
делает эту историю какой-то 
близкой, страшной траге­
дией, сию минуту происхо­
дящей на твоих глазах.

Актеры Кирилл Пирогов 
и Юрий Чурсин, названные 
в программе как «Другие го­
лоса», изображают множест­
во различных персонажей — 
и королей, и путников, пью­
щих пиво, и современных 
клерков, читающих газету.

Их персонажи плакатны, и 
эта задача потребовала от 
них совсем иной, непривыч­
ной органики существова­
ния на сцене. Для драмати­
ческих актеров — это неоце­
нимый опыт. Надо сказать, 
что эти актеры (как и Дмит­
рий Назаров) постоянно ра­
ботают с Кириллом Сереб­
ренниковым, и зрителю, 
безусловно, любопытно сле­
дить за тем, что он расширя­
ет границы их возможно­
стей, предлагая такой труд­
ный материал. Он пользует­
ся их накопленным опытом 
и растит для других проек­
тов — и это очень важно для 
театралов, которые следят 
за творческим ростом люби­
мых актеров и режиссера. 
Это рождает предощущение 
будущих смелых проектов.


