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У АЛЕКСЕЯ НИКОЛА­
ЕВИЧА Арбузова не 
надо спрашивать, 

сколько ему лет. Год назад 
отмечался его шестидесяти­
летний юбилей, и в корот­
кий миг остановки как-то 
особенно ясно увиделось, 
что за плечами большая 
жизнь, безраздельно отдан­
ная советскому театру.

На письменном столе у 
Арбузова журнал, раскры­
тый на фотографии — ра­
бочий момент съемки филь­
ма по пьесе «Мой бедный 
Марат», кбгорый снимает­
ся сейчас в Англии, и еще 
сборник пьес хозяина, раз­
вернутый на начальной 
страничке «Домика на ок­
раине», где явственно вы­
ведено непривычно дерз­
кое у нас слово —- мелодра­
ма. Значит, Арбузова инте­
ресует сейчас как перво­
очередное фильм, снимае­
мый за рубежом, и давняя, 
еще военная его пьеса, к 
которой вернулся недавно 
Театр имени Ленинского 
комсомола, поставив ее под 
названием «Вера, Надежда, 
Любовь»...

— Я как-то не очень 
ловко' себя чувствую, — с 
места в карьер начинает 
писатель нашу беседу — не 
первую, но. как бы продол­
жающуюся.

Мне пришлось писать о 
нем книгу, и мы встреча­
емся часто, пытаясь сколь 
можно больше узнать друг 
о друге, — как никак, по­
пали в творческую взаимо­
зависимость: он волнуется 
— а что там напишу о нем 
я, я же беспокоюсь — а 
что новенького напишет 
он, только бы удачно, у 
книги должен быть счаст­
ливый, добрый финал.

— Как-то не очень ловко 
я себя чувствую, — повто­
ряет Арбузов. — Всегда 
говорил, что театральный 
писатель не должен увле­
каться кинематографом, де­
лать из своих пьес сцена­
рии — совсем иная специ­
фика, иные законы:' Театр 
саХі 'обладает еще не раз- 
таданными волшебными 
свойствами, огромным, еще 
не использованным зарядом 
эмоционального воздейст­
вия — зачем же оставлять 
его, уходя в совершенно 
непохожий творческий
цех?.. Всегда говорил имен­
но это и вдруг увлекся ки- 
неідатографом/. "."активно, 
много тружусь, чтобы 
фильм, который будет на­
зываться «Обещание», вы­
шел истинно художествен­
ным, одновременно и обще­
человеческим,. и ,глубоко 
русским, отражающим ве­
ликую .родь советского на­
рода в борьбе с, фашизмом. 
Но, все же остаюсь в преж­
нем убеждении, что место 
драматурга — в. театре, что 
не надо изменять театру да­
же ради богатейших выра­
зительных возможностей ки­
но. Оно очень бедное, это 
кино, хотя бедным обычно 
называют театр в сравне­
нии с перспективами экра­
на. Бедное кино потому, что

нет в нем живого,, думаю­
щего,' страдающего и радую­
щегося актера, живых глаз, 
трепетной, сиюминутной 
эмоциональной отдачи.

От одного предмета к 
другому — и вот мы го­
ворим о мелодраме, жанре, 
в котором много работал 
Арбузов, хотя этот жанр и 
не в чести у нашей крити­
ки, почему-то отождест­
вляющей мелодраму, кото­
рой не чурались великие 
классики, со слезливым 
сентиментализмом, —- с по­
шлой, старомодно-салонной 
литературой.
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— Заметьте, — говорит' 
Арбузов; — что. декаден­
ты, формалисты самых раз­
ных окрасок никогда не 
обращались к мелодраме — 
это жанр народный, здоро­
вый, адресующийся к жи­
вым страстям и демократи­
ческим . кругам. И, напро- ' 
тив, многие настоящие ху­
дожники.' .побили мелодра-,: 
му. Вспомним хотя бы. 
«Без вины виноватые»,' 
Островского...

Незаметно от разговора 
согласного переходим к 
спорам.

-- Вот вы пишете;—— 
говррцт Арбузов, — что 
я мало, езжу, а героев- 
своих- то, и дело призываю 
покидать столицу, обосно­
вываться в маленьких го­
родках, обживать перифе­
рию, работать в Сибири, 
находить свое счастье то в 
Нарьян-Маре, то на Иркут­
ской ГЭС — словом, по­
дальше от уюта, комфорта, 
столичной суеты. Литера­
турные герои, мол, должны

убегать от благополучия, а 
я. сижу в центре Москвы и 
никак не избегаю губи­
тельной, но милой, затяги­
вающей суеты. Но зачем 
же столь прямолинейно — 
раз я сам не переселяюсь 
в Нарьян-Мар, значит, не 
могу и звать своих персо­
нажей в дальние дороги! 
Нет, я все равно уверен, 
что нас где-то ждут, не слу­
чайно я так и назвал одну 
из своих пьес. Думаю, что 
мы, каждый из нас не вы­
явились вполне, до конца. 
Есть где-то непрожитые на­
ми жизни, неосвоенные про­

феСсии,' неисхоженные мес­
та. У писателя может быть 
потребность писать и о 
том,' чего не сделал сам, 
он ■ героям- своим отдает 
непрожитую жизнь; он в 
пьесах организует не- слу­
чившиеся в жизни встре­
чи,'. приближает- -к себе 
людей, так и не узнанных 
в реальной Жизни, пропу­
щенных в сутолоке дел.

О чем я думаю, когда 
пишу?.. Наверное, о том, 
чтобы стать лучше. С каж­
дой новой работой я хочу 
стать, лучше, добрее; а это 
не может ііе перейти и в 
зрительный зал.>-

.Люблю писать о. людях 
решительных; точно . знаю­
щих цель и путь, как бы 
созданных из одного цель­
ного куска породы. Но 
не менее интересны и 
другие характеры — лю­
дей, отправляющихся в 
житейские странствия, ста­
новящихся к концу пье­
сы интереснее, умнее, чем 
они были. Два эти типа лю­

дей' давно меня занимали. 
Часто они присутствуют 
вместе в одной и той же 
пьесе — Таня и Игнатов, 
Ведерников и Лаврухин.

Радуюсь ли я, что мно­
гие мои старые ’ пьесы то и 
дело возвращаются на сце­
ну, что не сходит с репер­
туара «Таня», что снова 
поставили «Годы странст­
вий», идет «Иркутская 
история», часто возобнов­
ляются «Город на заре», 
«Дальняя дорога»?.. Ну ко­
нечно, радуюсь. Однако это 
в чем-то и настораживает. 
Не хочется. становиться

В

«ака-демическим писате­
лем», ведь, я живой и пи­
шу сейчас, 'пишу, а не толь­
ко писал. Не только когда 
работая щад-і «Иркутской 
историей», «Городом на 
заре» был гражданином, 
хотел поднимать большие- 
социальные проблемы. Все 
это я пытаюсь .делать-и се-, 
годня, работай над новыми 
произведениями. Но иногда 
создается странное впечат­
ление, будто хорошо и 
крепко лишь то, что было в 
моем творческом багаже 
прежде,, а сейчас, мол, пас­
сивен, мелкотеМен, — все 
это я вычитываю иногда в 
критических статьях о сво­
ей работе. Бывает лц так,, 
чтобы писатель вдруг ото­
шел от ' своих жизненных 
принципов, на которых сто­
ял всегда? ■ Вряд ли. А ес­
ли ! он стремится разраба­
тывать - все новые конфлик­
ты, то н хорошо — нельзя 
ведь всегда писать одну и 
ту же «Таню», одну и ту. 
же «Иркутскую историю».

Подчас критики путают 
устоявшиеся штампы со 
спецификой писателя, а от­
ход от штампов объявляют 
отходом писателя' от типи­
ческих. явлений жизни, 
принимая схемы за типы, 
Хочется двигаться дальше. 
Но двигаюсь я все в одном 
и том же, раз и . навсегда ' 
выбранном' для себя на­
правлении — искусства со­
циального, граждански, ак­
тивного, не уходящего от 
современности.

— Ну и естественно; во­
прос- традиционный: а над 
чем вы работаете сейчас?..

— Сразу над многими 
пьесами. Одна отлеживает­
ся, другая вдруг начинает 
требовать немедленного 
продолжения, потом снова 
вернусь к первой, глядишь, 
что-либо из задуманного на­
чинает раздражать,, казать, 
ся неправдивым, ' плоским, 
уходишь к другому сюжету, 
а непонравившийся отдох­
нет и снова прилепится к 
сердцу. Так я и работаю. 
Вот решил - написать пьесу 
с идеальным во .-всех от­
ношениях. героем,, люблю 
иногда, помимо всего про­
чего, задать себе и зада­
чу, так сказать,- формаль­
ную — ведь необходим и 
определенный тренаж, как 
музыканту, спортсмену. 
Итак, задумал «идеально­
го» героя. Разложил перед 
собой рекомендации. Следо­
вал неукоснительно всем 
правилам. И вдруг неожи­
данно для меня вышел ге­
рой комический. А в рабо­
те у меня еще одна пьеса 
— «Выбор», о человече­
ском упорстве, о том, 
что, даже достигнув сча­
стья, надо идти дальше, 
так как это лишь сту­
пень к новым верши­
нам духа. Кто сумеет 
сделать этот последний, 
еще один, самый трудный 
шаг к вершине?.. Ведь и 
здесь, у ее подножия, не­
плохо, можно жить и жить. 
О людях, этот шаг делаю­
щих и не делающих, я сей­
час и пишу новую пьесу.

’ Арбузов подходит к ок­
ну.

— Это очень хорошо, 
когда перед тобой весь . го­
род со всей своей сложной 
многоголосой жизнью, а ты 
смотришь и думаешь. Ду­
маешь о том же, о чем, ве­
роятно, думают все писате­
ли,—как поскорей прийти 
на помощь ошибающимся, 
как сделать их добрее, ум­
нее.

Я думаю обо всем этом, 
очень радуюсь, когда хоть 
что-нибудь удается, печа- 
люсь, когда вижу, как сви­
вают себе на сцене гнездо 
пошлость, безвкусица, лож­
ная мысль. Это не просто 
плохо. Дурной театр — это 
моральная опасность.

Надо работать, а это 
значит думать . о буду­
щем, потому что старость 
начинается в тот день, ког­
да впервые вспоминаешь 
прошлое, не думая-о буду­
щем!

И. ВИШНЕВСКАЯ


