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Гениальный 
русский композитор

90 лет со дня смерти М. И. Глинки
Ѳ Славный путь прошло русское 

музыкальное творчество. Создание 
русской национальной оперы, рус­
ской художественной песни, инстру­
ментальной музыки явилось резуль­
татом длительного и сложного про­
цесса. Музыкальная культура на­
шей Родины обогащалась путем 
постоянного обращения к неис­
сякаемым родникам народного ис­
кусства. Уже во второй половине 
XVIII столетия складываются 
различные жанры нашей отечествен­
ной музыки. Из недр русского на­
рода тогда выросли такие талант­
ливые композиторы, как Д. Борт- 
кквскин, Е. Фомин, как выдающие­
ся крепостные музыканты Иван', 
Хандошкин, Михаил Матинский.

Больших успехов русское музы­
кальное творчество достигло в пер­
вой полозине XIX столетия. Среди 
композиторов того времени выде- 
лаяксь Алябьев и Верстозскнй. Но 
подлинным отцом русской музыки, 
создателем национальной музыкаль- 
исй школы явился Михаил Ивано­
вич Глинка.

Композиторское дарование Глин­
ки формировалось а обстановке

пушкинского периода русской лите­
ратуры. Творения великого поэта и 
его современников вдохновили Глин­
ку на создание ряда выдающихся 
музыкальных произведений, отра­
зивших мир прогрессивных идей.

Еще в детские годы Михаил 
Глинка был увлечен музыкой. Ог­
ромное впечатление произвели на 
него русские народные песни. 
Они волновали его своей непо­
средственностью и глубиной. Кре­
постной оркестр дяди композитора 
не только впервые ознакомил юно­
го Глинку с классической музыкой, 
но и явился для него своего рода 
первой музыкальной школой.

Россия в ту пору еще не имела 
консерватории. Занимаясь частным 
образом у знаменитого педагога 
Д. Фильда и его учеников, молодой 
Глинка быстро сформировался как 
талантливый пианист. Закончив 
обучение в так называемом благо­
родном пансионе, Глинка должен 
был пойти на государственную служ­
бу. Однако он пренебрегает карье­
рой чиновника и посвящает себя 
музыкальному творчеству. В 1825 го­
ду еще не вполне сложившийся

композитор создает свой знамени­
тый романс-элегию «Не искушай 
меня без нужды» на стихи Бара­
тынского.

Затем молодой композитор не­
сколько лет проводит за границей. 
В Италии он пишет ряд выдающих­
ся романсов, фортепианных произ­
ведений и ансамблей, представля­
ющих весьма значительный шаг на 
его творческом пути. В те годы, 
находясь вдали от родины, он 
мечтает посвятить себя русскому 
национальному искусству. «Мысль о 
национальной музыке... все более и 
более прояснялась»,—замечает Глин­
ка в своих «Записках». Тогда же 
он сочиняет мелодию песни Вани и 
главную тему увертюры своей бу­
дущей оперы «Иван Сусанин». Изу­
чая опыт композиторов итальянской 
школы, Глинка твердо сохраняет на. 
мерение писать национальную музы­
ку. В этот же период он создает 
«Каприччио», увертюру-симфонию

на русские народные темы и пре­
красные, незаслуженно забытые ва­
риации для фортепиано на тему 
романса Алябьева «Соловей».

Возвратившись домой и избрав по 
совету Жуковского для первой сво­
ей оперы тему подвига Ивана Сусани­
на, Глинка горячо принимается за ра­
боту. В этом сюжете композитора 
привлекает его национальный харак­
тер, драматические ситуации, жиз­
ненность образов и, наконец, более 
всего, яркий героический образ глав­
ного действующего лица — Суса­
нина. Глинка называет свое новое1 
произведение — «отечественная ге­
роико-трагическая опера», подчер­
кивая этим ее стиль и жанр.

Композитор работает с необычай­
ным под’емом и проникновением. 
Процесс создания центральной сце­
ны оперы, в которой Сусанин со­
знательно жертвует собой для 
спасения Родины, необычайно
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волновал автора. Глинка так 
вспоминал об этой работе: «Всю 
эту сцену прежде, рем я на­
чал писать, я часто читал с чув­
ством вслух и так живо перено­
сился в положение моего геэоя, 
что волосы у самого меня станови­
лись дыбом и мороз продирал по 
коже».

Постановка в Петербурге оперы 
«Иван Сусанин» знаменовала новый 
исторический этап развития русского 
музыкального искусства. С гениаль­
ным мастерством воплотил компо­
зитор в этом произведении великую 
идею любви к Родине.

Исключительное по своей худо­
жественной силе воплощение чуэстз 
народного ликования, вызванного 
изгнанием врагов из пределов рус­
ской земли, Глинка дал в знаме­
нитом эпилоге оперы, звучащем и 
по сей день как песня торжества 
русского народа-победителя.

Подлинно национальным компози­
тором выступает Глинка и во вто­
рой своей опере «Руслан и Людмн-

Оперы Глинки при жизни ком­
позитора не получили достойного 
признания. Аристократия и верхуш­
ка дворянства не могли понять ис­
тинного смысла патриотического сю­
жета «Ивана Сусанина». Так же 
недружелюбно была встречена и опе­
ра «Руслан и Людмила». Композитор' 
задыхался в обстановке крепостни­
ческой России.

Наследие Глинки не исчерпывает­
ся двумя операми. Огромное значе­
ние для последующего развития 
русской музыкальной культуры име­
ли его симфоническое творчество, 
его романсы, частью написанные па 
пушкинские тексты, наконец, его 
фортепианные пьесы. О «Камарин­
ской» Глинки для оркестра Чайков­
ский писал: «Русская симфониче­
ская школа вся в «Камаринской», 
подобно тому, как весь дуб в жо- 
луде». Новые горизонты открыли пе­
ред европейской симфонической му­
зыкой «Испанские увертюры» 
Глинки, написанные на темы народ-

ла», законченной в 1842 году. 
Его творчество поднялось здесь; 
на новую ступень мастерства.! 
«Руслан и Людмила» -— опера-сказ-1 
ка, но в ней с громадной силой 
художественной убедительности дан 
живой образ русского витязя, совер­
шающего подвиги во имя правды, 
побеждающего темные силы. В 
образе Руслана Глинка обобщил 
благородные героические черты 
своего народа.

как замечательного певца и пиани­
ста, писал: «Идеалом его была дра­
матическая правда в музыке, вер­
ность идее, которая служит зада­
чею каждого отдельного произве­
дения».

Подлинная жизненная правда 
музыки Глинки делает для нас 
его творчество особенно дорогим.

Начиная с Глинки, русская музы­
ка . вышла на широкий прос­
тор, завоевала всемирный авто­
ритет и признание. Заветы Глинки 
были восприняты выдающимися рус­
скими композиторами второй поло­
вины XIX столетия — Мусоргским, 
Бородиным, Римским-Корсаковым, 
Балакиревым. Художественные прин­
ципы Глинки получили также свое 
дальнейшее развитие у Чайковского. 
Рахманинова и в советском музыкаль­
ном творчестве.

В условиях развития социалисти­
ческой культуры осуществилась за­
ветная мечта великого композитора. 
Его творчество стало всенародным 
достоянием, произведения Глинки 
звучат по всей нашей стране.

В тяжелые дни Великой Отече­
ственной войны в своем историче­
ском докладе 6 ноября 1941 года 
товарищ Сталин назвал нмя компо­
зитора М. И. Глинки среди имен 
великих сынов героической русской 
нации. Музыкальное наследие вели­
кого русского классика всегда бу­
дет служить неиссякаемым источни­
кам национальной гордости и куль­
турного обогащения советских людей.

В. МУЗАЛЕВСКИЙ

ных испанских мелодии.
Неоценим вклад Глинки ив исто­

рию русской исполнительской музы­
кальной культуры. Необходимо особо 
подчеркнуть что традиции исполне­
ния оперных партий «Ивана Суса­
нина» создавались самим компози­
тором. Он разучивал эти партии с 
первым составом исполнителей, в 
том числе со знаменитым басом 
О. А. Петровым, создателем образа 
Сусанина.

Выдающийся музыкальный критик 
А. Н. Серов, характеризуя Глинку

t


