
ЕДВА ли не раз в неделю 
телевидение дарит нам 

то очередной спектакль, то 
фильм, то бенефис, то еще 
какое-либо зрелище, глав­
ным действующим лицом ко­
торого является актер. Об 
актере на телевидении гово­
рят и пишут много. Это це­
лая тема, и тема неслучайная. 
Подлинные успехи здесь не 
так часты, как хотелось бы 
и как представляется возмож­
ным. Отчего? Позвольте и 
мне высказать свое мнение 
по этому поводу.

У голубого экрана зритель 
ощущает себя хозяином, при­
нимающим гостей. Если гость 
редок и именит, визиту пред­
шествуют специальная пот- 
готовка и праздничное ожи­
дание. Если знакомство бо­
лее близкое, гость, так ска­
зать, свой человек в доме, 
ему могут сказать: мы вам 
рады, но не обижайтесь, ес­
ли мы продолжим свои заня­
тия.

С одной стороны, проис­
ходит столь необходимое об­
щение, с другой — роль хо­
зяина сведена к минимуму, 
крайне удобна и не хлопот­
лива.

Роль гостя в данном слу-

актер
на телевидении

чае более сложна, и наибо­
лее чуткие люди, связанные 
с телевидением, это понима­
ют. Визитеры расположены 
к задушевной беседе, они 
обаятельны, приветливы, хо­
тят доставить своим присут­
ствием как можно больше 
удовольствия. Визит рассчи­
тан таким образом, чтобы не 
пропало желание встретить­
ся вновь и вновь.

И гость своего достигает: 
в какой-то момент мы уже 
не можем жить без стреми­
тельной музыкальности X, 
без загадочности Z, жизнь по­
теряла бы остроту и без иро­
нии У. Контакт кажется веч­
ным: зритель обретает лю­
бимца, актер — популяр­
ность.

Но свидание за свиданием 
раскрывает предмет увлече­
ния всесторонне, и вот зри­
тели ловят себя на том, что 
за улыбкой обязательно по­
следует именно этот, а не ка­
кой-либо другой, жест и сло­
во, сказанное как бы в «про-

КТО
брос». И слезы, которые еще 
недавно приводили в отчая­
ние, покажутся театральной 
уловкой, ибо за ними ясно 
увидится техника, а не чув­
ство. И, возможно, даже не 
задумываясь об этом, а лишь 
нажав телевизионную кнопку, 
зрители разорвут ту связь, 
которая еще вчера была им 
так нужна. Кумирам, как 
известно, ничего не проща­
ют.

Но как только сердце за­
крывается для одного героя, 
на волшебном экране возни­
кают новое лицо, новая улыб­
ка, новый голос. Этот круго­
ворот необратим и неизменен: 
свято место, как известно, пу­
сто не бывает. И вот на по­
роге уже новичок: Андрей 
Харитонов — Овод...

Однако вернемся к тому 
времени, когда актер играет 
много и играет хорошо. 
Этот период в его судьбе свя­
зан с весьма понятным голо­
вокружением: вера в незыб­
лемость сегодняшнего дня

ЖЕ
заслоняет печальный опыт 
других. Вера в свои силы, ко­
нечно, прекрасна, но она по­
могает до тех пор, пока не 
начинает превалировать над 
всем. Это и есть начало кри­
зиса, и необходимо загля­
нуть в свое «телезавтра» в 
самые счастливые минуты, а 
не тогда, когда судьбу уже 
откорректировала жизнь.

Попав в трудное положе­
ние, актер начинает думать 
о причинах неудачи. С горе­
чью вспоминает плохие пье­
сы и сценарии, в которых тем 
не менее согласился играть. 
Если же литература хороша, 
вина перекладывается на 
режиссера: поверхностный,
нетребовательный, он эксплу­
атирует данные актера и 
только. Могут «подвести» и 
партнеры — на телевидении 
нет стабильной труппы, и для 
того, чтобы привыкнуть друг 
к другу, сыграть не' вразно­
бой, нет времени.

Звеньев этой печальной 
?епи не перечесть, но рано

ВИНОВАТ?
или поздно глаза обращают­
ся «зрачками внутрь», и тог­
да выясняется, что на алтарь 
популярности положено слиш­
ком многое, положено то, 
без чего нельзя творить. Ос­
талось прежнее желание ра­
ботать, но нервы и сердце 
пугающе равнодушны.

И тогда происходит под­
мена. Перевоплощение — по­
стижение душевных тайн 
персонажа уступает место 
поискам внешних атрибутов 
образа. Роль теряет много­
мерность. становится плос­
кой, скучной; самые изощ­
ренные режиссерские ухищ­
рения не в состоянии заме­
нить правду чувств, которую 
дано выразить лишь актеру. 
Режиссер в состоянии напра­
вить его, передать ему соб­
ственный эмоциональный им­
пульс, не более.

А между тем телевизион­
ное искусство предъявляет 
к исполнителю жесткие, не­
привычные требования и тем 
самым ускоряет процесс

амортизации личности. Боль­
шой объем работы, необходи­
мость существовать в кадре 
8—10 минут, что чрезвычай­
но трудно, особенно если 
учесть, что глаз кинокамеры 
не терпит фальши, ограни­
ченное число трактов, репе­
тиции, сведенные к миниму­
му... И все это, как правило, 
от 3 до 6 часов, то есть в ча­
сы самые эмоционально пу­
стые для актера, но зато сво­
бодные от утренних репети­
ций и вечерних спектаклей.

А. Заславская, автор опуб­
ликованной в «Советской 
культуре» статьи «Актер в 
предлагаемых обстоятельст­
вах», считает, что исполни­
тель, попав на телевидение, 
должен стремиться к особо­
му подход}’ к роли, к новой 
условности, невозможной ни 
в кино, ни в театре, экспери­
ментальной по отношению к 
ним; я же думаю, дело 
не в этом. Способ актерско­
го существования в образе 
един, условия же, при кото­

рых этот образ создается, 
разные.

Театр в какой-то степени 
дает актеру возможность 
скрыться за обилием ранее 
выработанных приспособле­
ний, в кино ему на помощь 
приходит монтаж — в труд­
ную для исполнителя мину­
ту режиссер может «при­
крыть» его, вывести из кад­
ра. ТВ требует полного и 
неподдельного существова­
ния, причем, как уже говори­
лось, на более длительном 
отрезке времени. Вездесу­
щая камера не позволяет ак­
теру скрыть наступающий 
спад, делает более явными 
внешние проявления внутрен­
ней пустоты. Разница меж­
ду мастерством и ремеслом 
проступает яснее: некогда 
найденная индивидуальная 
манера от многократного ти­
ражирования становится зна­
ком состояния, а не подлин­
ности. Штамп же не только

не будоражит воображения, 
но сводит его на нет.

Работы высокого класса 
требуют всего человека, от­
дачи буквально всех его ду­
шевных сил, а это, в свою 
очередь, требует столь же ак­
тивного восполнения. Про­
цесс этот индивидуален — 
одного вдохновляет и «пита­
ет» литература, другого — 
музыка, живопись, филосо­
фия, нравственное самопозна­
ние. О познании жизни я не 
говорю — это подразумева­
ется само собою.

Силы художника не бес­
конечны, и он должен пом­
нить об этом в момент успе­
ха, момент взлета. Самоконт­
роль способен предостеречь 
от устрашающего компро­
мисса, от невольно возника­
ющего желания найти винов­
ника неудач в ком угодно — в 
партнере, режиссере, сцена­
ристе, но только не в са­
мом себе. Возможно, что при 
строгой требовательности к 
себе артист станет более ред­
ким гостем на экране, но за­
то, я уверен, более желан­
ным.
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