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- Как же вы вышли из 
этого щекотливого поло-

ч. жения?
- В адресном столе узнал 

I телефон директора ГИТИСа. 
• Позвонил. Он предложил при- 

ехать в театральный институт 
■А и рассказал, как именно это 

можно сделать. Когда я сооб­
щил, что у меня в наличии 
имеются лишь рубли, очень 
крепко зашитые в трусах, ди­
ректор долго хохотал. Потом 

. сказал, что моим первым ак- 
\ терским этюдом будет показ 

того, как я поеду зайцем на 
столичном троллейбусе. 
Троллейбус шел мимо Крем- 

■ ля, и я сразу попал под обая­
ние столицы. Конечно, в тот 
день я в самых смелых меч­
тах не мог представить, 
что когда-то Кремль 
я буду каждый

день наблюдать из окна сво­
ей квартиры.

- Багаж свой в итоге 
разыскали?

- Да, но на Бело­
русском вокзале. 

Причем туда он 
пришел через 
две недели. Уди­
вительно, но к эк­
заменам меня до-
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Роман Григорьевич ВИКТЮК родился во Львове в 1936 
году. В 1956 г. окончил Государственный институт теат­
рального искусства (ГИТИС) в Москве. Работал режиссе­
ром во Львовском и Киевским ТЮЗах, преподавал в сту­
дии при Киевском театре иьл. И. Франко. В начале 70-х 
поставил ряд спектаклей в театрах Калинина, Вильнюса, 
Москвы, Киева.

В 1991 году в Москве создал Театр Романа Виктюка, 
основу труппы которого составляют украинские актеры. 
Осуществил ряд постановок в театрах Швеции, Финлян­
дии, США, Италии, Греции. Израиля, Югославии.
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пустили без единого доку­
мента.

- Поступали вы только в 
ГИТИС?

- Во все творческие вузы. 
Творческий конкурс, кстати, 
прошел в пяти из них.

- Помните самое сильное 
впечатление того периода?

- Это встреча с Тамарой Фе­
доровной Макаровой во ВГИКе.

Она с такой нежностью и за­
ботой ко мне отнеслась! Ког­
да я читал из «Молодой гвар­
дии» монолог Олега Кошево­
го «Мама, мама, я помню руки 
твои...», Тамара Федоровна 
долго плакала и меня обни­
мала. После первого же тура 
Тамара Макарова сказала, что 
я принят и завтра должен пи­
сать сочинение. А на мое 
робкое возражение, мол, 
как я напишу сочинение, 
если все шпаргалки у меня 
пропали вместе с бага­
жом, сказала, что беспо­
коиться мне не стоит. 
Сочинение я писал с 
киноведами, так как 
творческий конкурс у 
актеров еще только на­
чинался. Тему сочине­
ния запомнил на всю 
жизнь: «Маяковский о 
месте поэта и поэзии в 
обществе». Естествен­
но, я ни строчки напи­
сать по ней не мог! Но 
тут ко мне подошла Та­
мара Федоровна, пере­
дала вырванные стра­
нички из учебника по

литературе и тихо сказала: 
«Переписывай внимательно 
все подряд. Главное, чтобы ни

одной грамматической ошиб­
ки не было!» Я честно все и 
переписал! В тот же день был 
творческий конкурс в ГИТИСе. 
Впервые я увидел актрису 
Аллу Тарасову, а фильм «Без 
вины виноватые» был тогда 
моим любимейшим. Я так опе­
шил, что Алла Константинов­
на поинтересовалась: «Ты 
меня знаешь? А почему ты,

кстати, опоздал?» Я вспомнил 
финал фильма «Без вины ви­
новатые», а затем рассказал о 
том, как Тамара Макарова по­
могала мне писать сочинение. 
Потом я читал басню «Волк и 
ягненок», и Раевский попро­
сил представить волка, кото­
рый плачет от жалости к яг­
ненку. И вся экзаменационная 
комиссия хохотала до слез. 
Когда я вышел, ко мне под­
бежала секретарь комиссии: 
«Поздравляю заранее. Считай, 
что ты поступил!»

- Вы долго выбирали 
между ВГИКом и ГИТИСом?

- Я вообще не выбирал. 
Послал телеграмму своей 
учительнице во Львов: «Вез­
де поступил. Что делать 
дальше?» На следующий 
день получил ответ: «Кино - 
халтура. Только ГИТИС!»

- Была ли у вас возмож­
ность по окончании теат­
рального вуза остаться в 
Москве?

- Да, но я сразу уехал во 
Львов. Потом были долгие 
странствия по маршруту Киев - 
Тверь - Вильнюс. И лишь пос­
ле этого я вернулся в Москву. 
Причем начал сразу со МХАТа. 
Точнее, ставил параллельно в

двух театрах: в Художественном 
пьесу Рощина «Муж и жена», а 
в Театре Моссовета пьесу Ар­
бузова «Вечерний свет».

- Вы столицу любите?
- Я ее обожаю! Это был 

единственный город в Совет­
ском Союзе, где мог нормаль­
но жить и работать творческий 
человек. Сейчас могу при­
знаться, что много лет у меня

была своя мечта, связанная с 
Москвой.

- Какая мечта, если не 
секрет?

- Жить в доме номер че­
тыре на Тверской. Но я его 
всегда обходил стороной. 
Очень боялся к этому дому 
«прикасаться». Я до сегод­
няшнего дня каждый день к 
своему дому со страхом под­
хожу. Боюсь, что поднимусь 
на лифте и увижу опечатан­
ную квартиру. Честное сло­
во, до сих пор вздрагиваю, 
когда кто-то без предупреж­
дения в гости приходит.

Квартиру я, кстати, полу­
чил благодаря Михаилу Алек­
сандровичу Ульянову.

-- Какой ваш спектакль 
поставил рекорд по долго­
жительству?

- «Царская охота», которая 
шла в Театре Моссовета почти 
четверть века. За это время 
Маргарита Борисовна Терехо­
ва родила дочку, стала бабуш­
кой, сын вырос, а она все игра­
ла самозванку с малым коли­
чеством прожитых лет. И игра­
ла каждый раз потрясающе. 
Такой марафонский бег был! 
Все члены Политбюро смотре­
ли его по нескольку раз. Косы­
гин, как только был свободен, 
приезжал на мой спектакль: или 
в Театр Вахтангова на «Анну Ка­
ренину», или на «Царскую охо­
ту» в Театр Моссовета. Когда в 
Москве гостили коммунисты из 
других стран мира, все они си­
дели в ложе справа от сцены - 
с цветами, прекрасным буфе­
том. Но «Татуированная роза», 
поставленная в 1982 году, идет 
во МХАТе и по сей день. Как 
видите, два этих спектакля 
меня уже пережили.

- Что вы под этим под­
разумеваете?

- Только то, что мне сей­
час девятнадцать лет. Нет, ко­
нечно, я гораздо старше. Но 
у актеров и у режиссеров есть 
еще и свой «космический» воз­
раст. Алисе Фрейндлих, на­
пример, лет четырнадцать, а 
Елене Образцовой - двадцать. 
Во всяком случае я всегда оце­
ниваю возраст не по паспор­
ту, а только по энергетике.

- Роман Григорьевич, 
правда, когда вы репетиру­
ете, можете актеров жутко 
облаять и даже оскорбить?

- Никогда в жизни - они 
меня страшно любят. Да, я 
могу иногда произносить соч­
ные, крепкие выражения, но 
режиссеру зачастую без это­
го просто нельзя. Телевизи­
онщики как-то смонтировали 
небольшой сюжет о том, как 
репетировал Андрей Гонча­
ров и как репетирует Виктюк. 
Видимо, для того, чтобы на­
глядно показать режиссера- 
диктатора и режиссера-де­
мократа. Однако на репети­
циях никакой демократии 
быть не может. Режиссер в 
подготовительном периоде 
диктатор всегда.

- Вы с годами меняе­
тесь?

- Нет. Ну разве может ре­
бенок меняться? Ребенок мо­
жет поглощать свет, который 
дает ему жизнь, он может ра­
створиться в этом свете или 
предать этот свет - это уже 
ребенок взрослеет. Это уже 
беда. А когда ребенок оста­
ется ребенком, а в творчестве 
это должно быть обязатель­
но, взрослеть нельзя, пото­
му что приходит разум, а дол­
жна быть детская мудрость.

- Вы много лет препода­
ете в ГИТИСе, очередной 
режиссерский курс вы вы­
пустили в позапрошлом 
году. Трудно ли сейчас про­
биться молодому режиссе­
ру на театральную сцену?

- Все мои выпускники сей­
час работают в московских те­
атрах. Впрочем, вру - один 
парнишка уехал в оперный те­
атр Краснодара, где работает 
руководителем по режиссуре, 
а другой - во Владикавказ.

Самые известные мои учени­
ки? Безусловно, Фима Шиф­
рин и Валя Гнеушев.

- Интересно, где и как 
вы отдыхаете?

- Уже четырнадцать лет 
подряд я езжу на юг Италии, 
где занимаюсь с молодыми 
актерами со всей Европы. Там 
я и работаю и отдыхаю.

- Знаю, что у вас огром­
ная коллекция записей 
классической музыки. 
Есть ли в ней музыкальная 
жемчужина?

- В Италии мне не так дав­
но подарили самую первую 
пластинку Марии Каллас с 
записью «Травиаты». Выпу­
щена она была более пяти­
десяти лет назад. Поверьте, 
это бесценная запись.

- Какие премьеры у вас 
ожидаются в нынешнем те­
атральном сезоне?

- Сейчас я репетирую че­
тыре спектакля, но подробнее 
говорить о них, увы, пока не 
вправе.

- Неужели вы суевер­
ный человек?

- Нет, дело совсем не в 
этом, а в том, что для меня 
процесс создания спектакля 
гораздо важнее, чем сама 
постановка. К примеру, «Са­
ломею» я репетировал око­
ло пяти лет. Там так меня­
лись составы! И Сережа Ма­
ковецкий репетировал, и Ира 
Метлицкая, и Сережа Виног­
радов. А выпустить «Саломею» 
я смог лишь тогда, когда по­
явились Дима Бозин и Коля 
Добрынин. Как видите, дале­
ко не факт, что все четыре 
спектакля в ближайшее вре­
мя будут доведены до ума.

- Роман Григорьевич, 
как вы думаете, зрители 
всегда понимают, о чем 
ваш спектакль?

- Это не имеет никакого 
значения! Я думаю, проходит 
время, и если в сердце чело­
века остается укол от спектак­
ля, тогда, возвращаясь к нему, 
он включает мыслительный 
аппарат. Вот это самое цен­
ное, потому что умение эмо­
ционально мыслить имеет ко­
лоссальное значение: оно 
воспитывает людей в наш век, 
когда чувство отодвинуто и мы 
превращаемся в автоматы, ко­
торые, сталкиваясь боковина­
ми, издают железный скрежет. 
Вот этот звук самый страшный. 
А нас во всем мире объеди­
няет совсем другой, музыкаль­
ный звук. И когда зрители ап­
лодируют в конце, они апло­
дируют не артистам - они ап­
лодируют себе. Потому что 
происходит раскрепощение 
от зажатости, от страха, от 
того кошмара и хаоса, в кото­
ром мы находимся. И тогда 
люди на какой-то миг счаст­
ливы. От того, что все равно 
остаются людьми.

Беседу вел 
Алексей БЕЛЫЙ


