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ПРОДОЛЖЕНИЕ ТРАДИЦИИ
В начатый редакцией разговор о более содержательном 

диалоге между театром и зрителем включаются режиссеры, 
дирижеры, руководители творческих коллективов, театраль­
ные критики, которые в своих выступлениях поднимают наи­
более важные проблемы, касающиеся принципов формирова­
ния репертуара, сценической культуры, режиссуры, то есть 
всего того, что в комплексе об условливает высокую воспи­
тательную силу советского театрального искусства.

Приглашаем наших читателей принять самое активное учас­
тие в обсуждении этих проблем.

ТЕАТРАЛЬНЫЙ сезон
1977—1978 годов про­

шел в республике «под зна­
ком» молодых режиссеров и 
актеров. В этом нет ничего 
удивительного, ибо постоянный 
процесс обновления, смены по­
колений свойствен всем сфе­
рам нашей бурно развиваю­
щейся жизни. Б деле развития 
литовского советского теат­
рального искусства на по­
мощь Ю. Мильтиішсу, В. Бле- 
дису, Г. Ванцявичюсу, А. Ра- 
гаускайте в свое время при­
шли В. Чибирас, П. Гайдне, 
М. Карклялис, позже — И.’ Бу- 
чене, Д. Тамулявичюте, 
Н. Огай, потом И. Вайткус, 
Г. Падегимас, теперь приходят 
Э. Некрошгос, Р. Туминас, 
М. Евдокимов, Л. Владимиров.

Существенно, на мой взгляд, 
здесь то, что все грани меж­
ду поколениями режиссеров 
стираются и создается яркая 
мозаика динамичной театраль­
ной жизни.

Ученые утверждают, что 
чрезмерное увлечение поверх­
ностным анализом таит в се­
бе очевидную опасность, осо­
бенно тогда, когда оно связа­
но с обращением к социаль­
ным объектам, внешний облик 
которых легко доступен непо­
средственному наблюдению, в 
то время как их внутренняя 
структура многообразна и 
чрезвычайно сложна. И хотя 
эти слова сказаны по поводу 
научных исследований, но они 
вполне ' относимы и к театру, 
ибо, что такое театр, если не 
исследование жизни и судьбы 
человека, не путь познания ис­
тины.

Некоторая поверхностность 
анализа жизни человеческой 
подчас настораживает нас в 
спектаклях режиссера Гитиса 
Падегимаса «Человеческий го­
лос'»' и «Лидрюс». В них ощути­
мы и успешные, поиски новых 
средств выразительности, вид­
ны отдельные удачи. Однако 
молодому режиссеру, поставив­
шему уже девять спектаклей,1 
все еще мешают какая-то твор­
ческая аморфность, несобран­
ность, увлечение формой в 
ѵгпеоб содержанию, идейной

четкости спектаклей, анализу 
сущности героев. Именно по­
этому сплетение в один узел 
поэзии О. Милашюса и драмы 
Ж. Кокто привело к потерям 
как в самой структуре спек­
такля «Человеческий голос», 
когда «перебор» художествен­
ных средств глушит яркий, 
страстный голос героини 
Э. Жебертавичюте, так и в 
полноте раскрытия особеннос­
тей творчества О. Милашюса 
и Ж. Кокто. В результате на­
лицо полная художественная 
«несовместимость» всех ком­
понентов этого пестрого и 
«заумного» спектакля.

Подобное, к сожалению, на­
блюдается и в «Андрюсе», где 
актеры театра молодежи вновь 
демонстрируют те же «импро­
визации», которые импровиза- 
циями-то были в «Бебенчюка- 
се», «Голых королях», «Брысь, 
костлявая, всегда брысьі», а 
теперь, увы, становятся штам­
пами.

Ионас, .Вайткус (он несколь­
ко" старше своего коллеги) 
проявил себя более зрелым и 
ярким художником. После 
спектаклей «Колыбельная» 
3. Халапяна, «Король Убю» 
А. Жарри, «Пилигрим мечты» 
И. Вайткуса и Э. Игнатавичю- 
са, наконец, «Последние» 
М. Горького стало ясно, что 
в наш театр пришел молодой 
художник, имеющий что ска­
зать зрителю и знающий, как 
сказать. И в этом я вполне 
согласен с А. Габренасом, ко­
торый относит эти постановки 
к творческим удачам Каунас­
ского драматического театра 
(«За содержательный диалог», 
4 августа 1978 года). Не на­
до думать, однако, что 
И. Вайткусу все дается легко. 
И ему приходится преодоле­
вать те трудности, с какими 
столкнулся в другом театре 
Г. Падегимас. Трудность эта- 
контакт с актерским коллек­
тивом. Если Г. Падегимас не 
смог преодолеть внутреннего 
сопротивления молодых акте­
ров, которым ои, на мой взгляд, 
ставил слишком легкие зада­
чи, то 11. Вайткус не сумел 
добиться у актеров старшего

поколения (да и среднего) пол­
ного понимания поставленных 
задач и увлечь их поиском ре­
шения.

Мне , довелось недавно ви­
деть спектакль «Пилигрим 
мечты», когда в нем одну из 
основных ролей исполнял сам 
И. Вайткус. И хотя это был 
гастрольный вариант не ново­
го спектакля, но появление в 
нем нового исполнителя внес­
ло существенные коррективы. 
Слыша спокойный, даже ти­
хий голос И. Вайткуса, видя, 
как он вместе со своим героем 
мучительно ищет истину, и од­
новременно слыша рвущиеся 
на клочки страсти некоторых 
других исполнителей цент­
ральных ролей, я понял, ка­
ким умным размышлением о 
жизни и месте художника в 
ней, о связи героя с народом, 
с национальным искусством 
мог стать, но, увы, так и не 
стал до конца «Пилигрим меч­
ты».

Вот эта незавершенность, не­
допонимание актерами слож­
ных задач, поставленных ре­
жиссером, видны пока и в не­
сомненно лучшем спектакле 
И. Вайткуса — «Последних» 
М. Горького. Но это — из­
держки работы талантливого 
режиссера. Уже одно то, что 
И. Вайткус стремится поднять 
острейшие вопросы бытия, ста­
вит перед собой сложнейшие 
человеческие и художнические 
задачи и успешно решает их, 
находя яркую, интересную, ем­
кую форму для глубокого, гу­
манистического, социально на­
правленного содержания, до­
веряет актерам разных поко­
лений — все это позволяет на­
деяться на то, что в ближай­
шем будущем мы увидим но­
вые интересные работы этого 
быстро растущего художника-

В определенном смысле 
И. Вайткус и Г. Падегимас — 
опытные молодые режиссеры, 
за плечами которых имеете? 
несколько постановок. Э. Не- 
крошюс пока поставил два 
спектакля — «Вкус меда» 
Ш. Делайни и «Баллады Дуо- 
кншкиса». Уже по этим рабо­
там можно предположить, что 
в театр обещает войти инте­
ресный, беспокойный, ищу­
щий режиссер.

Хотелось бы отметить, что 
решительное «вторжение» в 
театр молодой режиссуры не 
могло бы состояться без дли­
тельной работы старших то­
варищей, которые стимулиро- 
вали приход в театр молодых 
актеров (как в Академическом

театре драмы, молодежном, 
Шяуляйском, Каунасском), по­
явление молодых драматур­
гов — С. Шальтяниса, Р. Га- 
вялиса.

Мы уже говорили выше о 
том, что нашим режиссерам не 
всегда удается преодолеть ак­
терские «рамки». Эта же «со­
противляемость материала» 
видна и в выборе драматур­
гии. Вряд ли стоило, напри­
мер, приспосабливать для сце­
ны повесть С. Шальтяниса 
«Дуокишкис», тем более, что 
при этом переносе довольно 
значительно — и вряд ли оп­
равдано — пострадало фи­
лософское содержание про­
изведения и вместо внутренне 
конфликтных и притом чрез­
вычайно человечных отноше­
ний между Аугустом и Анге­
ле возник весьма мелодрама­
тичный треугольник.

«Баллады Дуокишкиса» по­
казали, на мой взгляд, еще од­
ну особенность наших моло­
дых режиссеров. Когда Э. Нек- 
рошюс за отдельными судьба­
ми, отдельными «картинами 
жизни» видит судьбу народ­
ную, тогда его спектакль об­
ретает подлинную метафорич­
ность, подхинную многоплано­
вость и значительность. Когда 
же режиссер увлекается брос­
костью ситуации, то получает­
ся пусть яркая, эмоциональ­
ная, но все же малоинтерес­
ная картина

Только будущее покажет, 
насколько наши молодые ре­
жиссеры способны решать 
возлагаемые на них задачи. 
Возможности у них имеются, 
способностей им тоже не за­
нимать. И. Вайткус уже ру­
ководит старейшим нашим 
драматическим театром, Соз­
даст ли «свой театр» і\ Паде­
гимас — это зависит только 
от него самого, от его умения 
определить себя, от того, как 
скоро он найдет то, что нуж­
но сказать современному че­
ловеку, сидящему в зале. 
Э. Некрощюс, Р. Туминас, 
Л. Владимиров стоят в самсм 
начале творческого пути, и кх 
первые «заявки» на режиссу­
ру показывают, что это мыс­
лящие! ищущие, обладающие 
темперамзнтом, гражданским 
мужеством, определенной сте­
пенью мастерства и вкусом, но 
пока еще не уверенные в се­
бе, не нашедшие еще себя в 
искусстве художники, кото­
рым нужна требовательная и 
дружеская помощь.

Э. ЯНСОНАС.


