
то понятие ныне воспри­
нимается не столь од­
нозначно-положительно, 

как в былые годы, когда и стрем­
ление верхов («наш балет - луч­
ший в мире!»), и восторг зрите­
лей, и блеск плеяды «звезд» 
(«золотой век» исполнительст­
ва длился в нашем балете деся­
тилетия) - все совпало, чтобы 
возникло неповторимое эсте­
тическое пространство. Полное 
сложных противоречий - и в то 
же время заявившее о себе на­
ходками и ценностями, многие 
из которых актуальны и в наши 
дни. 30-50-е годы - расцвет так 
называемого драмбалета, одну 
из форм которого исповедовал 
в своем творчестве Вайнонен. 
Искусствоведы новейших вре­
мен готовы предъявить этому 
искусству целый «букет» обви­
нений, главное из которых - «это 
художественное проявление то­
талитарного государства, его 
стремления к единомыслию и 
самодовлеющей помпезности». 
Спектакли той поры, с их тяго­
тением к сценическому «здра­
вому смыслу», к единому на­
строению «реалистического оп­
тимизма», подчинения услов­
ности классического балета 
приметам «взаправдашней» 
жизни, - действительно уязви­
мы для критики, оперирующей 
не столько художественными, 
сколько социальными категори­
ями. Но ощущать в «Ромео и 
Джулетте» Л.Лавровского, «Бах­
чисарайском фонтане» 
Р.Захарова, «Пламени Парижа» 
В.Вайнонена только «шум вре­
мени» - все равно что за де­
ревьями не видеть леса. Не чув­
ствовать живой убедительнос­
ти лучших драмбалетных спек­
таклей, делающей их событием 
искусства сквозь все приемы 
принятого тогда «изма». Васи­
лий Вайнонен поставил несколь­
ко балетов, много эстрадных 
номеров, сочинял танцы в опе­
рах. Но мне хочется вспомнить 
о трех его работах - тех, что 
наиболее удались мастеру. 
«Пламя Парижа» (1932) - балет 
о французской революции - по 
либретто, героическая драма - 
по жанру. Спектакль-эмблема, 
спектакль-символ: в балет с 
подачи Вайнонена пришло не­
виданное. Энергия обществен­
ного взрыва, пафос переворо­
та, стихия массовых настрое­
ний. Традиционные классичес­
кие формы были «оттеснены» и 
уступили часть своих прав со­
чному характерному танцу. Вай­
нонен любил повторять: «Пре­
жде чем подниматься на пуан­
ты, надо научиться всей ступ­
ней стоять на земле». Сделав не

приму-балерину, а танцующую 
толпу главным героем спектак­
ля, Вайнонен выполнял заказ 
времени - и одновременно вос­
создавал «романтику револю­
ции» так талантливо, что и се­
годня, когда отпала важность 
идеологической подоплеки,

НАСЛЕДИЕФАНТАЗИИ НА ПУАНТАХ РОМ---------  ‘
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Василий Иванович Вайнонен (1901 -
1964) - имя, знакомое любому пок­
лоннику балетного искусства. В эти 
дни отмечается 95-летие со дня его 
рождения. Более сорока лет он - сна­

чала как танцовщик, потом - как балет­
мейстер участвовал в созидании гран­
диозного художественного проекта, 
который усилиями многих талантов

сквозь историческую плакат- 
ность явственно проступает са­
моценность хореографии. Гроз­
ный напор стихии - не кордеба­
лет и солисты, но кумиры мас­
сы, выдвигаемые ею на первый 
план. «Карманьола», пляски бас­
ков, фарандола, гавот, сарабан­

да - блестящие импровизации 
по пластическим мотивам про­
шлого, танец глазами вольного 
историка. И подвластное лишь 
виртуозным танцовщикам клас­
сическое па-де-де из послед­
него акта - оно повсеместно 
знаменито. Артисты из Амери­

ки и Бразилии, Франции и Япо­
нии танцуют этот дуэт из «Пла­
мени Парижа» на международ­
ных балетных конкурсах. Как 
классический номер, позволя­
ющий показать профессиональ­
ные возможности, как малень­
кий шедевр, пламенеющий и

бравурный. Эти же сценичес­
кие краски наполняют и некогда 
очень популярный «Вальс» Мош- 
ковского - концертный номер, 
поставленный Вайноненом в 
1930 году. Танец-огонь, ликую­
щая смелость почти акробати­
ческих поддержек, когда бале­

рина (незабываемо танцевали 
«Вальс» Ольга Лепешинская и 
Раиса Стручкова) взлетает в 
небо, чтобы эффектным брос­
ком «приземлиться» в руки парт­
нера. Своеобразный балетный 
«Марш энтузиастов», столь со­
звучный эпохе. И - как всякое

талантливое искусство - необ­
ходимый нашему времени. Мы 
открываем в непосредственных 
эмоциях танца знак доверия к 
жизни, умения искать и нахо­
дить счастье.

Этот балетный фейерверк всег­
да имел колоссальный прием на

зарубежных гастролях. В США его 
пришлось трижды бисировать!

«Щелкунчик» - опыт работы 
Вайнонена с классическим на­
следием, личный взгляд на таин­
ственную глубину музыки Чай­
ковского. До сего дня версия хо­
реографа успешно ставится во

многих театрах России. Вайно­
нен сочинил лирический спек­
такль, в котором момент перехо­
да от детства к юности показан в 
той же, близкой его дарованию, 
оптимистической тональности. 
Балет, где и новогодний празд­
ник, и дивертисмент кукол, и апо­
феоз Маши и Щелкунчика-прин­
ца - это доброе волшебство, сон 
и явь детской фантазии, ищущей 
в сказке реальность, а в реаль­
ности - сказку. А изумительный 
вальс снежинок - «звездчатое 
порхание, разреженность, чере­
дуемая с накоплением, успоко­
енность, сменяемая тревогой, 
полет, перемежаемый с непод­
вижностью»... Греза танца, выра­
жение мечты о балете...

Этот спектакль всегда имел ус­
пех не только у публики, но - что 
случается далеко не всегда - и у 
артистов, его исполняющих. Вспо­
минает Раиса Степановна Струч­
кова, народная артистка СССР, 
звезда Большого театра и одна из 
любимых актрис Вайнонена: «Мы, 
наше поколение, обожали рабо­
тать с Василием Ивановичем. Он 
буквально заражал нас своей не­
уемной творческой энергией. 
Любая репетиция с ним станови­
лась праздником: так точно слы­
шал Вайнонен музыку и так орга­
нично выстраивал хореографию, 
выявляя внутреннюю логику, пос­
ледовательность движений, смысл 
эмоций, вложенныхкомпозитором. 
На репетиции он всегда приходил 
с «ворохом» идей(мог предложить 
пять вариантов одной вариации), 
продуманной концепцией роли, 
легко вводя танцовщиков в «план 
действий». Ему важно было, чтобы 
не только он сам получал удоволь­
ствие от работы, но и его артисты. 
Чтобы через его хореографию за­
сверкал талант танцовщика. Он не 
требовал: «Сделай так, и только 
так». Он говорил: «Станцуй то, что 
я сочинил, но с личным отношени­
ем». Это редкое качество у балет­
мейстеров».

... Большой театр последователь­
но возрождает «золотой фонд» 
отечественного балета. Уже вос­
создан «Ромео и Джульетта», в 
сезоне 1996/97 гт. состоится еще 
одна премьера - вечер шедевров 
советской хореографии. Мы уви­
дим сюиту из «Пламени Парижа»
- лучшие эпизоды четырехактно­
го спектакля. К радости нового 
поколения артистов и зрителей 
на сцене ГАБТа появится танец 
Василия Вайнонена - темпера­
ментный и неувядаемый.

Майя КРЫЛОВА.
На снимках: Василий Вайно­

нен (20-е годы); Юрий Гоигоро- 
вич в роли Паяца, «Щелкунчик» 
(1947г.); «Пламя Парижа» 
(1960г.).


