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м™Б1ВД"0В: «Я СЧАСТЛИВ 
РАБОТАТЬ ДЛЯ РОСТОВЧАН»
МИХАИЛУ Ильичу Бушно­

ву присвоено звание на­
родного артиста РСФСР. 

Конечно же. из Ростова поле­
тели поздравительные теле­
граммы в крымский поселок 
Нижний Мисхор, где он про­
водит сейчас отпуск. Так уж 
складывается у артистов лето: 
месяц гастролей в Запорожье, 
месяц — в Харькове, и с са­
молета на самолет — пришло 
время немного отдохнуть... А 
журналисты' уже ищут Буш- 
нова, надеясь взять простран­
ной интервью. Они знают его 
характер: уж если чем-то ув­
лечется — не остановишь: бу­
дет говорить о работе отделе­
ния ВТО, где он скоро год как 
председательствует, о профес­
сиональном уровне театраль­
ной молодежи, о необходимо­
сти тесных контактов между 
творческими коллективами... 
Кстати, это у него — «набо­
левшее».

— Слѵшайте, — обратился 
однажды Бушнов к членам 

управления Ростовского отделе- 
в ния ВТО, — до каких пор мы, 
О актеры разных театров, будем 
►" знать друг друга понаслышке? 
р Й хочу видеть новые работы 

Q. Ростинина, Ліарковича. Климо- 
,z ва... Это не прихоть. Это про- 

*■ фессиональная необходимость. 
Мы не имеем права вариться в 
собственном соку. В нашем де­
ле все должно быть подчинено 
творчеству!..

Вот такой он, Бушнов. И это 
у него — со школьной скамьи, 
когда только-только родилась 

' мечта стать артистом. Ои меч­
тал о московском театральном 
училище. По в его планы — 
как в планы всех мальчишек, 
выпускников сорок первого го­
да, — внесла свои жестокие 
коррективы война.

БУШНОВ попал в артилле­
рию. Ему довелось вое­
вать и на Мнус-фронте, и 

на Балканах... Боевой путь бу­
дущего актера к сержантским 
нашивкам был наполнен таки­
ми тяготами войны, что два­

дцать лет спустя, готовясь сы­
грать бронебойщика Лопахина 
в спектакле по главам романа 
Михаила Шолохова «Они сра­
жались за Родину», он все пе­
режил заново — и гибель дру­
зей, и свист пуль над голо­
вой...

Бушнов играл Лопахина «по 
Шолохову», пронизывая каж­
дую реплику, каждый жест не­
истребимым юмором русского 
солдата. Актер сам знал таких 
бойцов, сам воевал рядом с 
ними. И слѵчай. который про­
изошел с Бушновым где-то под 
Джанкоем, когда после долго­
жданной солдатской бани в 
его котелок вме'сто мяса попал' 
кусок черного ...мыла, случай, 
ставший чуть ли не до конца 
войны поводом для подшучи­
вания над будущим артистом, 
мог бы, мне кажется, органич­
но войти в спектакль режиссе­
ра М. Ваховского «Полк идет» 
—настолько этот эпизод фрон­
товой биографии актера был в 
стиле того, что составляет ха­
рактер Лопахина.

На полях сражений Михаил 
Бушнов нашел и своего Костю 
Гусятиикова — героя пьесы 
А. Арбузова «В этом старом 
милом доме». Действие пьесы 
происходит в наши дни, но 
вторым планом в спектакле 
проходит минувшая война, 
когда Гусятников, этот милый, 
рассеянный человек, умеющий 
так трепетно и преданно лю­
бить, был рядовым солдатом и 
пел товарищам под баян в 
редкие минуты военного, зати­
шья...

Это же делал и сержант Ми­
хаил Бушнов. Его любили бой­
цы. о его актерских талантах 
знало командование, и, когда 
в Софии осенью 1944 года 
формировался ансамбль песни 
и пляски одной из армии Юж­
ной группы советских войск, он 
был зачислен солистом этого 
ансамбля. П вот уже много 
лет. выходя на сцену театра 
имени А\. Горького, бывший 
вонн-солііст берет в руки гита­

ру. Вряд ли,нужно пе­
речислять его роли «с 
пением». Но одну я все- 
таки напомню — роль в 
спектакле по пьесе 
Л. Жуховицкого «Одни, 
без ангелов». Хотя глав­
ных героев играли со­
всем другие актеры, 
главными в этой работе 
театра стали мысли буш- 
новского Кости о высо­
кой нравственности на­
шей. жизни...

НА СЦЕНЕ Бушнов 
берет на себя весь 
эмоцнонал ь н ы й и 

интеллектуальный груз спек­
такля. Может быть, это не 
всегда хорошо для партне­
ров, но это так, и иначе он 
не умеет. Не потому ли в 
«Сказках Старого Арбата» 
А. Арбузова мы, пожалуй, 
лучше всего запомнили безы­
мянного Толстячка — челове­
ка, подкошенного безответным 
чувством? На празднике люб­
ви, которым живут художник 
Балясников и Виктоша, появ­
ление Толстячка, забредшего в 
их «сказку», звучит, как тра- 
гически-пронзительная нот^.

Бушнов, по преимуществу, 
добивается наибольшего успе­
ха в тех ролях, где надо вый­
ти на сцену и «выдать» харак­
тер, судьбу, ситуацию на са­
мом высоком градусе. Без 
максимального духовного на­
пряжения, без непрерывного 
движения мысли (да просто— 
без динамического движения 
по сиене) Бушнову, думается, 
скучно играть. Его неудача в 
пьесе «Транзит» Л. Зорина 
была, можно сказать, «запла­
нирована»: Бушнов не мог сы­
грать на сцене человека, ртка- 
завшегося от себя, от любви, 
не строящего свою жизнь, а 
оплакивающею ее. Такой ма­
териал — не для него.

ЛОПАХИН, Боец в гфіифе 
(«Перв а я К о и h а я» 

В. Вишневского), Петро­
вич («На диком бреге...» Б. По­
левого),—во всех этих ролях

раскрывалась важная, но толь- 
, ко одна сторона дарования ак­

тера. Его комедийный талант 
бесепорен, он был подтверж­
ден и много раз доказан. Но
Бушнов не был бы самим со­
бой, если ' бы в его душе не 
росло недовольство тем, что 
уже так легко и уверенно уда­
ется. Слишком легко. Слишком 
уверенно.

— ...Я растерялся, когда ре­
жиссер Ян Станиславович Ци- 
циновский предложил мне сы­
грать царя Федора Иоаннови­
ча, — вспоминает актер. —• 
Как ни говори, роль в’еликих— 
Орленева и Москвина... Сыграв 
Федора Иоанновича, Орленев 
говорил: «На другой день я 
проснулся знаменитостью. Имя 
мое было у всех на устах. Го­
лова моя от счастья затума­
нилась»... Вот и моя голова 
«затуманилась» — от сложно­
сти той задачи, которую пред­
стояло решить. Орлечев назы­
вал своего Федора «единст­
венным царем, сознающим, что 
он без царя в голове». Да, он 
сознает свою слабость, свою 
обреченность, н от этого его 
трагедия еще острее, еще без- 
исходнее. А я прежде всего 
хотел передать в Федоре Иоан­
новиче сложность его характе­
ра, его неоднозначность. Я. не­
навижу прямолинейность —•„ и’ 
на сцене, и в жизни...

Вслед За главной ролью в 
трагедии А. К. Толстого Буш­

нов и Цициновский подготови­
ли еще две роли из классиче­
ского репертуара — Протасова 
(«Дети солнца» М. Горького) 
и Корпелова («Трудовой хлеб» 
А. Островского). Работа' Буш- 
нова в спектакле «Трудовой 
хлеб» особенно показала, что 
он владеет филигранным ма­
стерством проникновения в ма­
териал роли. Внешний и внут­
ренний рисунок образа, создан­
ного Бушновым, стал едва ли 
не лучшей работой актера за 
двадцать пять лет, отданные 
им сцене. У Островского было 
излюбленное выражение в раз­
говорах об актерской игре: 
«изящнбе исполнение». Но, го­
ворил драматург, оно возмож­
но только при «богатой сцени­
ческой технике». Именно ее и 
показал нам Михаил Бушнов, 
сыграв в.спектакле «Трудовой 
хлеб» судьбу не отдельного че­
ловека — Йосафа Наумовича 
Корпелова, а целого поколе­
ния русских разночинцев, тра­
гически надломленных жиз­
нью, мечтавших о новой жиз­
ни, но не имевших понятия о 
тех путях, которые могут к 
ней привести их родину. В 
этом —• трагизм Корпелова, 
по-детски незащищенного от 
мерзостей, окружающих его, и 
только песня, только душа, 
озаренная поэзией, спасают 
его, не дают разорваться серд­
цу в тоске и отчаянии...

МИХАИЛ БУШНОВ при­
шел на сцену после четы­
рех лет войны и оконча­

ния театрального училища 
имени Б. Щукина при Мо­
сковском театре имени Евг. 
Вахтангова. Он — истинный 
вахтанговец по той актерской 
школе, которую прошел, по 
удивительному сочетанию вы­
разительности внешней харак­
теристики образа с глубиной 
его внутренней жизни.

— Да, мы не имеем права 
забывать, кто мы и рткуда, — 
говорит Бушков. — Но для ме­
ня существует лишь один го­
род, в котором я хотел бы 
жить, — мой Ростов. Я рабо­
тал только в театрах моего 
родного города и не жалею об 
этом. Более того — горжусь! 
Я ростовчанин, и это, навер­
ное, накладывает свой отпеча­
ток на некоторые мои роли — 
строй речи, особенности харак­
тера... Ну и прекрасно. Я сча- 

. стлив. что каждый день моей 
жизни в искусстве отдан лю­
дям, рядом с которыми я иду 
по земле.

Ю. НЕМИРОВ.


