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МАСТЕРА ТЕАТРА

Как всегда перед премьерой, ре­
бята звонили в театр:

— Окажите, Бурштейн играет в 
* Пвас ике-Тел есике »?

— Да, играет, — коротко отвеча­
ли в театро.

И вот зрительный зал полол раз- 
вогадосого шума, как школьная пе­
ремена. Зрители рассаживаются. Ноги 
ѳскоторьи из них с трудом досталот 
до пола. Потуплен свет. Раздвигается 
занавес. Обычно во «взрослом» теат­
ре шорох занавеса тучпит шум з 
зале. Здесь — наоборот, разноголо­
сица усиливается. Дети не умеют 
молча рассматривать то, что делается 
на сцепе. Первое впечатление, по 
'крайней мере, они должны выска­
зать вслух. Например, девочка с ры­
жими косичками в третьем ряду 
убеждена, что аист на соломенной 
крыше —■ живой. Малолетние, но 
опытные театралы справа и слева 
начинают е.й об'яслять, как и из 
чего сделал аист.

Завсегдатаев театра занимает во­
прос — кто и кого дараетг Актер»® 
узнают в любом гриме, в любом ко­
стюме, по росту, ио голосу, ио гла­
вам. Но кого же играет Бурштейп? 
В этом сяеяогаікле впервые маленькие 
зрители не ужми Асю Павловну. 
Она играла не крепыша Ивасика, не 
■хруйкую Татьяну, следам—ни одну 
из тех ролен, в которых дети при­
выкли видеть артистку. Оказалось, 
опа Изображает Бабу-Ягу.

Это было ново не только для зри­
телей, но, и для самой актрисы. Ее 
'Баба-Яга, на первый взгляд, тради­
ционный сказочный персонаж: гор­
батая фигура, серые космы волос,
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крючковатый нос, сущие хищные 
руки. Но этот обычный внешний ри­
сунок артистка окрасила топким юмо­
ром, чуть заметным оттенком паро­
дийности. Вопреки традиции, Баба- 
Яга говорила не хриплым басом, а 
комично и пронзительно пищала. Она 
вызывала у маленького зрителя не 
страх, а еялеходительную улыбку и 
порою даже веселый смех.

Мы начали краткий обзор творче­
ства Аси Павловны Бурштейн с 
Бабы-Яги совсем не потому, что это 
лучшая из ее работ. Вопечио же, 
есть у нее более удачшые и значи­
тельные роли, ио в Бабе-Яго остро 
сказался оаиоипой принцип ее ра­

боты: стремление к трудным и но­
вым сценическим задачам, к наи­
большей шпроте артистического диа­
пазона.

Когда в 1924 году А. П. Бур- 
штейн пришла в Харьковский Театр 
сказок, она была вемиогим старше 
юных зрителей этого театра. У нее 
ничего не было, кроме, конечно, 
природной одаренности и большого 
желания играть на сцепе. Правда, в 
родном городе — Черкассах ее уже 
давно считали настоящей актрисой. 
Вернее, танцовщицей. Танцевать она 
■начала, действительно, очень рано. 
Учиться танцам во было воаможио- 
сти. Балетный кружок в гимназии 
был платным. Семья жила бедно. 
Средств едва хватало, чтобы вносить 
плату за нравоучение.

Первой театральной школой Аси 
Павловны была еврейская студия 
Черкасского наробраза. Студия эта 
мало чем отличалась от обыкновен­
ного драматического кружка. Иногда 
актеры заезжих театров читали лек­
ции. Бурштейн запомнила беседы 
Бучми, Г'яата Юры и актеров-«ікрае- 
•вофаікельцев».

Придя в Театр сказок, Бурил спи 
умышленно оставила весь свой преж­
ний «сценический опыт»' за. .порогом 
театра. Она хорошо понимала задачи 
большого искусства. и ради настоя­
щего театра готова была жертвовать 
теми актерскими приемами и навы­
ками, которые .успела приобрести в 
черкасской «туда.

В 19 лет отказаться от того, что 
принесло первый успех, первые нгум- 
пые авьгвдисмепты,—вещь нелегкая.

Бурштейн, однако, пришла на сцену 
Театра сказок робкой, хотя и одарен­
ной ученицей. Ола стала выходить 
в массовках. Очень лепко было зате­
ряться в толпе статистов. Но и в 
массовых сценах можно и должно 
Играть — решила Бурпгтейгг. Для 
(Этого только надо знать, кого п что 
играешь. И Бурштейп придумывала 
биографию своих бессловесных персо­
нажей. Она играла характер. Но л 
этого ей было мало. Надо изображать 
развитие характера. Так, в каждом 
•спектакле у Бурштейп была своя, 
может быть маленькая, но важная 
театральная задача.

Первую большую роль Ася Пав­
ловна сыграла в пьесе «Хоба» по 
Элтону Синклеру. Это была И-лет- 
пяя девочка Джен, Нищенская жизнь, 
жестйкоств капиталистической дей­
ствительности но нарушили внутрен­
ней чистоты и ясности этой девуш­
ки. Молодую артистку тронул и за­
хватил подлинный драматизм и чело­
вечность этой роли. Сочувствие сво­
ей героине сделало актрису лирич­
ной. Уже в этой первой самостоя­
тельной работе оказалось ее стремле­
ние к жизненной правде, подлинное 
сценическое обаяние.

Наши театры для детей не имеют 
себе предшественников в истории 
театрального искусства ни у нас, ни 
на Западе. Это —■ создание совет­
ской власти, одой из результатов ее 
забот об вдейівсм и художественном 
воспитании детей. Естественно, что 
“театру пришлось решать ряд слож­
ных творческих вопросов, впервые 
возииіишлх, как и во всяком новом 
деле. Решала их и Ася Павловна, 
'квота незаметно для себя, ниесаияо, 
как часто приходят нечаяшные твор­
чески© находки.

Известно, что писать для детей 
•иного труднее, чем для взрослых. От 
•детского автора требуется большая .

точность и простота во всем, начи­
ная от построения фразы и кончая 
пенходотичеекой характеристикой ге­
роев. Актеры, играющие для детей,— 
тоже актеры особого оклада.

Маленький зритель любит яркие 
•краокп, резкие законченные линия, 
но плохо воспринимают условность, 
символичность, недомолвки. Больше 
того, в нем лепко уживаются быстрая 
впечатлительность и придирчивое яе- 
ііоверие. Бго надо убеждать. Быть 
Простым, доходчивым, а значит, убе­
дительным — главное для актера 
театра Юного зрителя.

Что бы ни играла. Ася Паівловна, 
она всегда помнила, что перед ней 
необычная, особая аудитория. Лучше 
•всего ей вдавались роли, в которых 
'заложен большой жизненный мате­
риал и жйвая гуманистическая идея. 
'Когда в роли нехватало этого жиз­
ненного материала, она старалась до­
полнить ее очень есторожіным и про­
думанным акгерсіиим домыслом. В ин­
тересной пьесе Зархи «Улица радо-. 
сти» девушка Дадли очерчена слиш­
ком схематично и прямолинейно. 
•Бурштейн добилась даже переделки 
пьесы, но зато образ Делли волучшл- 
ея внутренне ралиитым и закопчен­
ным.

В потоках своего репертуара, 
театр переходил от «Хижины дяди 
Тома» к «Сказке о паре Оагогаяе». 
•Артистка с одинаковым увлечением 
работала и над .ролью дешочпяг-иетри- 
“гяп.ки Тодам и над царицей Мелвтра- 
сой. В «Сказке о царе Салтаие» она 
показала безошибочное чувство стп- 
.№ й ритма спектакля-сказки.

Театр Юного зрителя тоже не из­
бежал формалистических блужданий. 
«Я была самым бездарным человеком 

■в эту пору» — яеиоміинают Ася Пав­
ловна. И в самом деле: каве могла 
опа стать «теовничеюкюй» актрисой, 
жополый’еямпицей надуаваганык «ми- 
•медрам».. если всю жизнь ринулась

•к живому, реалистическому искус­
ству?

■Кроме того, у театра Д®я детей 
были сдай особые, педагогические 
задачи. Бурштейн хорошо понимала 
эти задачи и снова вернулась к их 
разрешению каве только театр вы- 
■свободатся из формалистических пут. 
В этом смысле Зямка Копаіч и Блю­
ма Шапиро — самые игатересиы© 
работы артистки.

Пьеса М. Даяиэля увлекательно, 
хотя и веоколько бегло рассказывала 
о героическом дуги еврейского маль­
чика Зямки Копача. Бурштейн долго 
ц трудно работала над этим образом. 
Часто в пьесе исхіатало третьего 
(измерения — тлубгапы. Артистка хо­
тела преодолеть эту плоскостность— 
•доказать обыкновенного мальчика, 
маленького жителя еврейского ме­
стечка, совершающего героические 
•постушки во имя революции. Зямку 
нельзя было делать иіеплюч,игольным. 
Героизм его прост, естественен, до- 
ступеи каждому, кто готов с та­
кой же предали остью, как и он, 
•драться за советскую ваасть. И акт­
риса добилась своего,-

— Хотим быть такими, как Зям- 
•ка Копач! ■— говорила юные зри­
тели.

Критик С. Трегуб в «Комсомоль­
ской правде» писал: «Зямка Копач» 
—'пда.уля'рнеи'ший опектаікль харь­
ковских школьликов. Артистку то®. 
А. Бурштейн, прекрасно, играющую 
роль Замки, дени узиают на улице 
и устраивают ей овациа».

Блюма в «Годуй м л розовом»— 
один из лучших образов, .соедавшых 
Асей Павловной. Артдажа очень 
естестівеино и топко изображает хруп­
кую девочку, подавленную лвддаі- 
тым холодом казенной гимназии. По 
мере приближения к живой жизни, 
к революц’ии, она мужает и выпрям­
ляется. Сдержашшость н скупость,.

свойственные Бурштейн в этой роли, 
только подчеркивают внутреннюю 
сиду и твердость характера Блюмы 
Шапиро.

В «Зямке Копаче» • и «Голубом и 
розовом» окончательно окрепло даро­
вание Бурштейн. Образы Зяакки и 
Блюмы отличаются полнотой и за- 
вершенностью. Они поучительны, но 
не дидактичны. Это качество осо­
бенно необходимо в ТЮЗе, аде каж­
дая пьеса должиа, иметь прямое 
пдейпо-коопитательное значение.

Но героика Зямки и элегическая 
лирика Блюмы, как мы уже указы­
вали, далеко не исчерпывают арти­
стических возможностей Бурштейн. 
Она доказала это в «Окупом» Молье­
ра, где, согласно с очень 'Спорным 
замыслом В. М. Скляренко, создала 
далеко но обычный, по сівежіий и не- 
посредствелный образ Элизы.-г-гт--------- > - - иилялѵжша» ось ruv далФШ'ОПШлу W лѵиб-иь

В ее репертуар© и фаштаетиготашй ц эта удеершиіость пол® остью вере- 
гротеск Бабы-Яги, и оветаот-ская 
«Сказка», где может быть только
одна Катя—Бурштейн почувствовала 
поэтическое обаяние этого произведе­
ния. От острой социальной и жан­
ровой характеристики Ати:и в «Де- 
галгге» Бурштейн легко переходит к 
•умной и значительной «Снежной ко­
ролеве». Девочка Герда у Бурштейп 
—очепь цельный и жизненный об­
раз. Реальная человеческая борьба 
•обозначена в пьесо Шварца прозрач­
ными сказочными символами. Герда- 
Бурштейц преодолевает все трудно­
сти, и® в чем, однако, не- измелив 
себе. Она побеждает разбойничью 
жадность коммерции Советника и ле- 
д падшую жестокость Снежной коро­
левы п остается все той же пылкой 
и доброй девочкой Гердон. Лириче­
ская проникновенность, детская не- 
посредетвеппость делают образ Герды 
одним из самых интересных достиже­
ний артистки.

Последняя работа Бутрпгге-кп — 
Галька в пьесе Штока «Дом 5».

Очень трудно играть мальчика, под 
павшего в драматическую ситуацию, 
да еще семейную. Но Бурштейн про­
водит эту роль с большим тактом и 
осторожностью. Драматург как бы 
разграничил образ Гальки. В первых 
сценах — оп оворнив и сорви-голо­
ва, в других — трогательным и не­
счастный ребенок. Бурштейн снимает 
этот контраст. С самого начала в 
Ганьке ощущается какая-то потаен­
ная грусть. Уже с перин® реплик 
зритель чувствуют что-то неладное в 
жизни этого озорного мальчика. В 
трудной сцене встречи с матерью и 
отказа от нее Бурштейн достигает 
большой убедительности вопреки су­
хому и пекырайптельпому тексту это­
го эпизода.

Галька, уходит из спектакля за-» 
думчпвым, грустным, но артистка 
спокойна за его дальнейшую жизнь,

дается зрительному залу.

17 лет работает Ася Павловна 
Бурштейн в театре Юного зрптеля 
имени М. Горького. Ее творчество 
■крепко связано с этим очень ответ­
ственным видом нашего театрального 
искусства. Здесь необходимы ясность 
и чистота трактовки. Надо уметь го­
ворить с юпым зрителем о сложных 
Еешах, не упрощая их. не впадая 
в нарочитую детскость. Всо эти годы 
работы в театре Ася Пашяеииа зани­
мается воспитав,нем ребят самым до­
ходчивым и наглядным способом —■ 
живыми художествеСТЫМ4І примера­
ми. Это задача трудная и благодар­
ная.

Извсстпо, что хорошие детские’ 
стихи — поэзия для всех возрастов. 
Искусство Бурштейн тоже обладает 
этим свойством. Оно одинаково близ­
ко и детям и взрослым. Это—искус­
ство для всех возрастов.

А. КОСТРОВ.


