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Призвание

УРОКИ
ТВОРЧЕСТВА
«Пробудитъ в человеке твор­

чество» — эти слова можно 
считать педагогическим кредо 
преподавателя Барнаульского 
музыкального училища Натальи 
.Андреевны Гимельфарб. Что­
бы оценить произведение ма­
стера, считает она, ученик дол­
жен почувствовать, как это 
делается. Ведя класс аккомпа­
немента и подбора по слуху, 
сама Наталья Андреевна лю­
бит импровизировать у инстру­
мента, побуждая к тому же 
своих учеников.

Считая детскую непосредст­
венность, радость нечаянных 
открытий первой ступенькой 
приобщения к творчеству, На­
талья Андреевна всегда испы­
тывала настоятельную потреб­
ность научиться в своей специ­
альности как можно больше­
му. Окончила Харьковское му­
зыкальное училище и Дальне­
восточный институт искусств. 
Еще во время учебы и после 
набрала солидный багаж самой 
разнообразной музыкальной 
практической деятельности. Ра­
ботала концертмейстером у ин­
струменталистов и вокалистов, 
тапером у гимнастов, препода­
вала в музыкальных кружках. 
Но самым памятным в цепочке 
воспоминаний осталось, пожа­
луй, время, связанное с рабо­
той в должности музыкального 
оформителя в Рязанском и

С чего начи­
нается худож­
ник! С умения 
особенно при­
стально ягляды- 
ваться я крас­
ки, яслушняать- 
ся в звуки! 
Или с еще не­
осознанной, но 
настоятельн о й 
потреби ости 
поделиться сво­
им видением 
мира с други­
ми!

Харьковском театрах кукол. 
Детский кукольный спек­

такль без музыки немыслим. 
Между музыка льным и зри­
тельным образом — неразрыв­
ная связь взаимовыручки, вза­
имного дополнения и развития. 
Пробным камнем для молодо­
го музыканта стала незатейли­
вая детская пьеса «Лучше Фер- 
ды нет на свете», взятая к по­
становке в Рязанском театре 
кукол. В действии спектакля не 
предусматривалось никаких 
психологических конфликтов, 
требовалось лишь дать музы­
кальные характеристики поло­
жительным и отрицательным 
героям. На память сразу при-

шла музыка Сергея Прокофьева 
к музыкальной сказке «Петя
н волк». Родилась неожиданная 
мысль: «А что, если в том же 
стиле сочинить свою?»

Музыка к спектаклю была 
написана. Однако дебютант
удержал в секрете собственное 
авторство. «Ферда» стала тем 
камушком, который повлек за 
собой лавину музыкальных об­
разов и тем. Один за другим 
последовали спектакли «Крас­
ная Шапочка», «Винни-Пух», 
«Солнечный лучик». Такой 
«прорыв» в область театраль­
ного музыкального творчества 
не был большой неожнданно-

стью. Просто проснулась и по­
звала к себе первая любовь — 
театр.

— Театр все время меня тя­
нул, — вспоминает сегодня На­
талья Андреевна. — Еще когда 
училась в музыкальном учили­
ще, помню, у меня была воз­
можность поступить в студню 
Иркутского драматического те­
атра. Но, видно, любовь к му­
зыке, а может быть, и просто 
боязнь неизвестного, пересили­
ли.

Потом, уже во Владивостоке, 
будучи студенткой музыкаль­
ного факультета, в конце пер­
вого курса вдруг сдала экзаме­

ны на актерский. На этот раз 
от «искушения сценой» спасло 
замужество, переезд в другой 
город, необходимость перевода 
на заочное отделение. Но, как 
оказалось, встрече с театром 
была дана всего лишь новая от­
срочка.

Семейный дуэт режиссе­
ра Евгения Гимельфарба и му­
зыканта Натальи Бурой — де­
вичья фамилия стала театраль­
ным псевдонимом — несколько 
лет спустя обернулся общим 
успехом на сцене Барнаульско­
го театра кукол. Пожалуй, бу­
дет уместно сказать несколько 
слов о не совсем обычной спе­
цифике работы музыканта в 
театре. Успешно оформить 
спектакль, претворить на сце­
не свои идеи он может лишь 
в коллективном творчестве, в 
содружестве с режиссером и 
чЧ'дожником. И еще одно. Му­
зыкальное оформление спек­
такля всегда остается процес­
сом творческим. Но оформить 
спектакль и написать музыку 
— это не всегда одно и то же.

Женщины, занимающиеся 
рукоделием, знают, что шить 
новую вещь гораздо проще, 
чем перекраивать и переши­
вать старую. То же самое и с 
тканью музыкальной: порой 
проще написать музыку в оп­
ределенном стиле, чем подчи­
нить своему замыслу чужую 
идею. Но чем труднее поиск — 
тем дороже успех. В спектак­
ле «Конек-Горбунок» найдена 
та самая, характерная музыка, 
что кажется только и могла 
звучать на Руси. И только од­
ному’ композитору да немногим 
знатокам известно, что здесь 
была использована музыка

XI—XII веков... восточных на­
родностей.

Как же заставить ■ звучать 
по-сказочному обычные музы­
кальные инструменты? Вот что 
об этом думает сама Наталья 
Бу’рая: «В театре кукол очень 
важно изобретение и исполь­
зование наряду с обычными 
инструментами новых приспо­
соблений и «шумелок». Надо 
мной часто смеются, а я совер­
шенно серьезно отношусь к ис­
пользованию в музыке для те­
атра кукол погремушек, ксило­
фончиков. Я могу веником по 
бубну какой-то звук находить... 
Л чувство меры — оно воспи­
тывается практикой».

Результаты поисков молодо­
го музыканта Натальи Бурой 
налицо в ее последних, может 
быть, самых удачных спектак­
лях с оригинальной музыкой: 
жизнерадостной, праздничной 
сказке-опере «Жили-были дед 
и баба», таинственном и фан­
тастическом «Щелкунчике».

Уведя свой рассказ о Наталье 
Бурой в область театрального 
творчества, в заключение хо­
чется вернуться к его началу, 
к педагогу Наталье Андреевне 
Гимельфарб. Вынашивая замы­
сел оформления нового спек­
такля, она с прежней любовью 
и интересом относится и к сво­
ей педагогической работе. По­
жалуй, можно по-доброму по­
завидовать ее ученикам. Ведь в 
общении с таким педагогом они 
получают настоящие уроки 
творчества.
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