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НАУЧНОЕ СОБРАНИЕ

Пьер Булез. 
Наши проблемы

Предстоит нам очередная мета­
морфоза. После десятилетий зас­
тойной ругани в адрес авангарда 
и зловещей «борьбы с некоторы­
ми западными влияниями» (это 
значит: с лучшими нашими му­
зыкантами) нашему слушателю, 
наконец, показали то, с чем мы 
так успешно воевали. Стало яс­
но, за что боролись. Успехи же 
нашей борьбы —в отсутствие су­
противника — очевидны: о Пье­
ре Булезе, одном из самых боль- 

•щих композиторов современности, 
напечатана всего * одна (I) статья 
и создан ноль (0) книг и диссер­
таций; в Московской консерва­
тории написана только одна (1) 
дипломная работа (притом на 
кафедре не истории музыки и не 
теории музыки). Исполнители 
пусть скажут сами. Это логично: 
если воюем с идущими в аван­
гарде, то где мы сами сидим? Ко­
нечно, в, так сказать, арьергарде. 
Если не по-иностранному, то — 
в хвосте.

Тем не менее, в преддверии га­
строльных концертов Булеза и 
руководимого им ансамбля Интер- 
Контампорен в нашей консерва­
тории 16 февраля состоялось на­
учное собрание, посвященное Бу­
лезу. Оно не было приветственно­
праздничным мероприятием. В 
центр внимания были поставле­
ны некоторые серьезные научные 
проблемы, также прослушивание 
музыки. Три докладчика сделали 
глубокие по содержанию сооб­
щения. Их темы: М. Т. Пресня­
ков — «Принципы пуантилисти- 
ческой композиции Булеза»; П. Н. 
Мещанинов — «Собственное и не­
собственное»; С, Н. Прожогин — 
«Информатика и музыка». По­
добно поэзии любимого Булезом 
Рене Шара, темы кажутся мало­
связанными друг с другом, одна­
ко в действительности содержа­
ние докладов очерчивает сущест­
венные контуры облика Булеза- 
композитора.

Анализ ткани и формы «Струк­
тур» Булеза для 2 фортепиано 
(столь детальный разбор пред­
принят в нашей науке впервые) 
составил основу рассмотрения 
проблемы пуантилистической 
композиции в докладе Пресняко­
ва. Анализ раскрыл, если так 
можно выразиться, конститутив­
ное действие «генетического ко­
да» произведения Булеза, типич­
ного для одной из основных ли­
ний его творчества.

Мещанинов осветил музыку Бу- _ 
леза в контексте эволюции ев­
ропейского музыкального созна­
ния и звуковой системы. Он по­
казал закономерность новых 
форм музыки, когда ставшая ос­
новой 12-звучность исключает 
простые диатонические интерва­
лы («собственные», т. е. правиль­
но воспринимаемые и без кон­
текста) и базируется на хромати­
ко-энгармонических («несобствен­
ных»), В результате «снимаются» 
традиционные категориии «тема— 
лад—аккорд», редуцируемые в па­
ру- «серия—зона», в свою очередь 
сводимую к «сонору», и возника­

ют современные ткань и форма, 
в частности, и музыка Булеза.

Сергей Николаевич Прожогин 
(по основной специальности не 
музыкант), много лет занимаю­
щийся изучением жизни и твор­
чества Булеза, по существу един­
ственный в Союзе специалист по 
этому композитору, рассказал о 
наиболее нетрадиционной стороне 
его эстетики, связанной с совре­
менной электронной, компьютер­
ной техникой (о том, какие бли­
стательные результаты она мо­
жет дать, показал концерт 21 фев­
раля). Музыкальное значение 
электроники Прожогин проде­
монстрировал на примере анали­
за сочинения Булеза «Респонс».

Истинным украшением научно­
го собрания явилось исполнение 
музыки Булеза в живом звуча­
нии: И. Г. Соколов сыграл I часть 
2-й сонаты Булеза для фортепи­
ано.

Каким же видится теперь, пос­
ле прошедших концертов Интер- 
Контампорен, облик Булеза-ху­
дожника? Это музыкант ошелом­
ляюще новых художественных 
концепций. Его пылкий темпера­
мент сочетается со строжайшей 
выверенностью музыкальной 
мысли. Истинно французское 
чувство музыкальной краски 
выдает в нем последователя тра­
диции Дебюсси — Мессиана. По­
разительна цельность мировоз­
зрения Булеза. Оказывается, под­
линная современность стиля вов­
се не связана с душевной разд­
военностью и саморазрушением, 
истинный вкус — тот, что исклю­
чает всякую банальность, а эво­
люция подлинного художника и 
в наше время есть движение впе­
ред, а не назад, ново — не «нео», 
ново — не «ретро». Упрощенное 
сравнение: мир эстетики Булеза 
отличается от наших ждановс­
ко-застойных установок тем же, 
чем парижские магазины от ма­
газинов московских.

Пример Булеза лишний раз по­
казывает категорическую необ­
ходимость немедленно решить 
наши методические проблемы. 
Чему учим мы в вузе на исходе 
второго тысячелетия? Конечно, 
надо знать и функциональную 
гармонию, и хорошо разбираться 
в баховской фуге, и в классичес­
ких музыкальных формах с их 
«песнями» и «ходами». Но завер­
шение образования современного 
музыканта-профессионала — лю­
бой специальности! — обязатель­
но требует хорошего знания и со­
временной музыки. На заключи­
тельном консерваторском экзаме­
не по гармонии, полифонии, му­
зыкальной форме, сольфеджио 
надо продемонстрировать умение 
профессионально справляться с 
проблемами современной музы­
ки — в кантатах и вариациях Ве­
берна, фортепианных пьесах 
Штокхаузена, «Молотке без мас­
тера» Булеза, в сочинениях вы­
дающихся современных совет­
ских композиторов. Не довольно 
ли нам сидеть в арьергарде?

Ю. Н. ХОЛОПОВ, проф.


