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Авангард
ЫСОКОКЛАССНЫЕ музы­
канты, специализирующие­
ся на исполнении музыки 

новых направлений, не часто «за­
летают» на бескрайние просторы 
страны, в которой еще лет десять 
назад страшились самого слова 
«авангард». Поэтому в памяти на­
долго остаются впечатления, 
связанные с концертами не­
традиционной музыки, многоли- 
кость которой порой поражает 
куда больше, чем разнообразие 
форм музыки классической. За 
одним из примеров надо «ходить» 
далеко, даже на самолете лететь: 
речь идет о концерте знаменитого 
ансамбля «InteiContemporain» 
(возглавляемого не менее знаме­
нитым композитором и дириже- 
ром Пьером Булезом), выступав- 
шего*ТпрограммеТКГузыка наше­
го времени» Зальцбургского фес­
тиваля. Словно опровергая мне­
ние корифея советской музыкаль­
ной критики Г.Шнеерсона, кото­
рый писал, что «мышиная возня с 
конкретной и электронной музы­
кой проходит мимо широкой пуб­
лики», огромный соляной амбар в 
местечке Халляйн в 30 километрах 
от Зальцбурга был забит до отказа 
представителями всех поколений 
и сословий. Новая фестивальная 
площадка, приспособленная под 
концертную эстраду лишь два года 
назад, напичканная техникой и 
усилителями различных размеров, 
внушала зрителям благоговейный 
трепет: сейчас вся эта техника 
загрохочет одновременно, чтобы 
раздавить нас своим напором и 
мощью. Но ничего подобного не 
произошло: Булез вывел за руку 
хрупкую японку Риту Хамаду, и 
вместе они исполнили произведе­
ние молодого французского ко­
мпозитора Марка-Андре Дальба- 
ви «Seuils» («Пороги») по мотивам 
стихотворения Ги Лелонжа. Семь 
частей этой сюиты для голоса и 
ансамбля из струнных и электро­
нных инструментов, написанных 
в духе «спектральной музыки», 
поражают мастерской компози­
цией и оригинальными идеями 
настолько, что австрийскую пре­
мьеру «Seuils» почтил присут­
ствием самый знаменитый «спек- 
тралист» современности Дьердь 
Лигети. Большие части этого про­
изведения — нечетные — написа­
ны не без влияния Лигети, хотя и 
с явной оглядкой на французскую 
школу авнгардистов. Крохотные 
— четные — части заставляют 
вспомнить и «Весну священную» 
Стравинского, и опусы минима­
листов. Но главное не это, а то, что 
сюита Дальбави создает настоя­
щее музыкальное настроение, что 
само по себе ценнее, чем мастер­
ские звуковые трансформации от 
струнных к ударным. Звук орке­
стра, хрупкий голос певицы, рас­
сыпавшиеся на мельчайшие час­
тицы ноты,, шорохи и всплески 
воссоединялись в единый звуко­
вой образ: по нему-то, а не по 
употребленной технике следует 
судить о мастерстве и таланте ко­
мпозитора. Впрочем, это относит­
ся и не только к области додека­
фонии. Булез безусловно является 
одним из вершителей судеб со­
временной музыки. И хотя его 
работы не всегда находят отклик 
в моей душе, невозможно не от­
метить гениальность формы и

идей Булеза в его новой пьесе 
«...explosante — Fixe...», в которой 
маэстро пытается возвратить в 
свою музыку некоторые старые 
традиции (отнюдь не канониче­
ские!), «зафиксировав» музыкаль­
ные пласты и системы. Произве­
дение это было представлено с 
участием трех солирующих флейт 
в исполнении французских му­
зыкантов Софи Шерри, Эмману­
эль Офель и Пьера-Андре Валаде.

В эти дни вспомнить летние 
впечатления меня заставил оче­
редной концерт нетрадиционной 
музыки, проводимый Немецким 
культурным центром (больше из­
вестным под именем Институт 
имени Гёте) и программой «Кон­
трасты» Радио-1. Забитая до отка­

Пьер Булез, авангардист.
за студия. Но сколько их, фэнов 
новой музыки, по сравнению с 
роком? И почему-то вспоминалась 
бесконечная вереница автомоби­
лей , желавших припарковаться у 
соляного амоара в лалляине. і 1о- 
ражает, с какой настойчивостью 
и напором Немецкий центр про­
водит эти концерты, расширяя 
аудиторию и кругозор постоян­
ных слушателей. На этот раз на 
гастроли в Архангельск и Москву 
приехал ансамбль «Фляйш» («Мя­
со») из Кёльна — коллектив, не­
обычный уже тем, что пытается 
«объять необъятное», объединив 
в одну композицию рок и поп, 
джаз и легкую музыку, нетради­
ционную музыку и авангард. Вли­
яние Кейджа и Рейха испытывают 
в первую очередь два главных ко­
мпозитора секстета — его основа­
тель и руководитель Дитмар Бон- 
нен и контрабасист Андреас 
Шиллинг, композиции которых 
чаще всего играет и записывает на 
диски «Фляйш». Они же, как и 
остальные участники секстета — 
гитарист Гагга Дайстлер, саксофо­
нистка Каролине Тон, ударник 
Томас Герке и виолончелист Мар­
тин Зюстерхен, обладают свое­
образным чувством юмора, кото- 

I рое и заставляет их раз десять в

году покидать свои основные «ро­
ковые» и «джазовые» места рабо­
ты и объединяться для концертов 
и записей в ансамбль со столь 
откровенным названием. Правда, 
чувство юмора это слишком сво­
еобразное, музыкантам не мешало 
бы придумать своеобразный 
звучок под названием «здесь надо 
смеяться» и выдавать его в нуж­
ных местах. Ведь несмешным 
выглядит сам обязательный при­
нцип — «смешивать» все ко­
мпоненты современного музы­
кального меню подряд. И если 
иногда музыкантам удается вон­
зить «зубы» в самую суть музыки, 
ее «красную мякоть», истекаю­
щую соком истины, то чаще их 
блюда остаются пресными веге­

тарианскими пудингами. Чувствуя 
это, сами музыканты ставят на 
своих компакт-дисках официаль­
ный лейбл «Обет» («Фрукты»), 
(Мастерство композиторов- Кгш-
нера и Шиллинга не дает основа­
ний для сомнения.) И все же 
единственный результат, которо­
го музыканты добиваются с лег­
костью, — это объединение в од­
ной аудитории джазменов и роке­
ров, поклонников авангарда. Всем 
было интересно послушать ко­
мпозиции «нетрадиционалистов», 
среди которых выделялись пьесы 
«Понедельник роз» из цикла 
«Свет» — восьмая часть недопи­
санной оперы Штокхаузена, и 
«Полифляйш», позволившая ощу­
тить некоторую прелесть фляй- 
шевской полнозвучной «полифо­
нии». В программе прозвучала и 
композиция, написанная под впе­
чатлением поездки на Соловки.

Выступление ансамбля
«Фляйш», как и многих других 
музыкантов, проповедующих но­
вую музыку, вновь навело на 
мысль о невозможности остано­
вить музыкальную эволюцию. Под 
вывесками («-исты») и определе­
ниями скрывается многоликий 
авангард.


