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г3.~в Оставаться свободным
ЛЕГЕНДАРНЫЙ ПЬЕР БУЛЕЗ СЧИТАЕТ СЕБЯ В ПЕРВУЮ ОЧЕРЕДЬ 
КОМПОЗИТОРОМ, ХОТЯ МИР ЛУЧШЕ ЗНАЕТ ЕГО КАК ДИРИЖЕРА

В ЗАЛЬЦБУРГЕ СОСТОЯЛСЯ ЕЖЕГОДНЫЙ ФЕСТИ­

ВАЛЬ «НЕДЕЛЯ МОЦАРТА». ВПЕРВЫЕ ЗНАЧИ­

ТЕЛЬНАЯ ЧАСТЬ ПРОГРАММЫ ПОСВЯЩАЛАСЬ 
НЕ ТОЛЬКО КЛАССИКЕ, НО И СОВРЕМЕННОЙ МУ­
ЗЫКЕ. ЯРЧАЙШИМИ СОБЫТИЯМИ СТАЛИ ДВА 

КОНЦЕРТА ЛЕГЕНДАРНОГО ДИРИЖЕРА И КОМПО­

ЗИТОРА ПЬЕРА БУЛЕЗА.

Игорь Стравинский утверждал, что «самые 
интересные дирижеры являются одновремен­
но композиторами, и только они могут по-но­
вому постигнутъ суть музыки. Жалкие же му­
зыканты, делающие карьеру дирижера, не мо­
гут угнаться за дирижерами-композиторами 
по той простой причине, что они только ди­
рижеры, а это означает, что они всегда оста­
навливаются у какой-то черты, в какой-то 
определенной нише прошлого». Свои слова 
Игорь Федорович иллюстрировал примерами 
Густава Малера и Пьера Булеза. Булез-интер­
претатор и Булез-композитор в равной степе­
ни важны для современной музыки; впрочем, 
сочинения Булеза написаны достаточно слож­
ным языком, и для огромной части аудитории 
он в первую очередь все же дирижер.

Булез обучался композиции у Оливье Мессиа­
на, освоил с его помощью двенадцатитоновую 
технику (додекафонию), интерес к которой 
в послевоенной Европе был огромен, создал 
в ней ряд сочинений и существенно развил ее. 
В статье «Шенберг мертв» маэстро утверж­
дал, что глава Новой венской школы, разрабо­
тав авангардный метод композиции, не сумел 
по-настоящему им воспользоваться, остался 
в плену позднеромантических клише. При этом 
программное сочинение Булеза «Молоток без 
мастера» не может не напомнитъ шенбергов- 
ские Серенаду и «Лунного Пьеро»; позже Булез 
стал одним из самых преданных исполните­
лей музыки Шенберга.

Конец 1950-х — начало новой линии судь­
бы — дирижерской карьеры. В середине 1960-х 
Булез, занимавшийся до того лишь XX веком, 
продирижировал вагнеровскими «Парсифа- 
лем» и «Тристаном», в 1976-м под его руковод­
ством прозвучало «Кольцо нибелунга» в зна­
менитой постановке Патриса Шеро.

Московские гастроли оркестра Би-би-си 
в 1967 году стали колоссальным событием для 
музыкальной России: под управлением Булеза 
прозвучали практически не исполнявшиеся 
в СССР сочинения Шенберга, Берга, Веберна, 
равно как и музыка самого Булеза. Тогда же со­
стоялась встреча Булеза с музыкальной обще­
ственностью, организованная композитором 
Эдисоном Денисовым. Булез активно пропа­
гандировал музыку Денисова за рубежом; 
«Солнце инков», одно из ключевых произведе­
ний Денисова, посвящено Булезу.
В1974 году по его инициативе в Париже воз­

ник центр новой музыки IRCAM — Инсти­
тут музыкальных и акустических исследова­
ний, при котором Булезом был создан коллек­

Пьер Булез на фестивале «Неделя Моцарта» в Зальцбурге вернулся к созданному им Ensemble InterContemporain
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тив Ensemble InterContemporain. Ансамбль 
освоил сотни партитур разных эпох, став 
самым известным в мире составом такого 
рода, и хотя Булез давно уже не возглавляет 
InterContemporain, именно под его управлени­
ем ансамбль сыграл на фестивале «Неделя 
Моцарта».

Перед выступлением маэстро ответил 
на вопросы корреспондента «МН».

— Господин Булез, основанный вами 
Ensemble InterContemporain стал приме­
ром для множества ансамблей новой му­
зыки во всем мире. С какими целями вы 
его создавали?
— Мне казалось важным создать достой­
ные условия для исполнения современной 
музыки, заслуживающей этого ничуть не 
меньше, нежели музыка предыдущих эпох, 
которую исполняют многочисленные оркес­
тры и камерные ансамбли. Я не рассчитывал 
на один лишь энтузиазм музыкантов, это 
должен был быть постоянный состав, куда 
люди ходили бы на работу и получали зар­
плату. Вот что бьио для меня принципиаль­
но, и мне удалось это сделать.

— «Неделю Моцарта» необыкновенно ук­
расила Серенада Шенберга в исполнении 
InterContemporain. Насколько я знаю, 
у вас есть особое мнение по поводу этого 
сочинения.
— Оно мне очень нравится, ведь это послед­
нее сочинение Шенберга, где он оставался 
свободным; дальше он стал рабом изобретен­
ной им двенадцатитоновой системы. В Сере­
наде много иронии, много отсылок к народ­
ной музыке — ив «Марше», и в «Менуэте», 
и в «Танце», тогда как часть «Песня без слов», 
несомненно, напоминает о Мендельсоне. 
Шенберг уже стоял на пороге открытия доде­
кафонии, однако в этой технике написана 
лишь четвертая часть Серенады; сочинение 
тем интереснее, что оно носит переходный ха­
рактер. Таким же образом поступал, скажем, 
Альбан Берг, совмещая в Лирической сюите 
новую технику с традиционной.

Главное, что после Серенады — опуса двад­
цать четвертого — сразу же появился ряд но­
вых опусов, и в каждом из них главное — 
строгий контроль, а если и есть какие-либо от­
сылки к классическим формам, то уж без тени 
иронии, все крайне серьезно: если взялся

за додекафонию, приходится это оправды­
вать. Но здесь больше нет вдохновения, кото­
рое я чувствую в Серенаде; уже не говоря 
о том, как красиво звучат мандолина и гитара 
вместе со струнным трио, кларнетом и бас- 
кларнетом. Чудесный ансамбль, напоминаю­
щий о традициях народной музыки в Австрии.
— Соединить в одной программе Серенаду 
Шенберга с Серенадами Моцарта и Берио — 
это была ваша идея?
— Да, да. Мы играем также мою пьесу Derive I 
как интерлюдию между Моцартом и Берио: 
они так далеки друг от друга, что не слишком 
удачно звучали бы рядом, тогда как моя пьеса 
вполне нейтральна, вроде прелюдии с фугой. 
Думаю, она удачно вписывается в этот цикл. 
Что касается Серенады Шенберга, то ей следу­
ет звучать отдельно, после антракта — этот 
номер самый длинный из всех. Серенада 
Моцарта, впрочем, тоже не шутка — по сути 
дела, это настоящая симфония со всеми соот­
ветствующими признаками формы. В Серена­
де Шенберга как раз ничего симфонического 
нет, это вещь «характерная».

С первого взгляда может показаться, будто 
«Неделя Моцарта»—мероприятие куда более
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