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ЛЕТ тридцать назад в се­
ле Моара-де-Пятрэ, на 
севере Молдавии, кино 

было а диковину. И когда рай­
онный киномеханик привез 
фильм, в помещении набилось 
народу — яблоку упасть негде 
было. Чтобы пробраться к эк­
рану, маленький Виктор и его 
товарищ проделали долгий и 
трудный путь на четвереньках 
между ногами, под стульями. В 
нашей жизни все взаимосвя­
зано, и, кто знает, может 
быть, именно это сделало 
первое впечатление от кино 
особенно , острым. Хотя, ко­
нечно же, не просто комиче­
ский случай из детства при­
вел к тому, что молодой че­
ловек поступил сначала в Го­
сударственный институт ис­
кусств имени Г. Муэическу, а 
затем закончил курсы режис­
серов документального теле­
кино при институте телевиде­
ния Гостелерадио СССР.

Сейчас Виктору Букэтару 
немногим больше тридцати, и 
поставил он уже немало теле­
визионных фильмов. Среди 
них — несколько музьжаль- 
кых, несколько остропроб­
лемных работ. Все его произ­
ведения роднит прежде всего 
поэтическое мироощущение 
автора. Сюжеты его фильмов 
складываются, подобно сти­
хам, из поэтических образов 
картин, в которых большую 
роль играет настроение, со­
стояние души.

Поэтический кинематограф 
Молдавии уже имеет свои 
традиции. Но своеобразие ра­
бот Букэтару в том, что поэ­
тическая форма не вступает в 
противоречие, а естественно 
сочетается с документальным 
началом. Режиссер зачастую 
либо совсем отказывается от 
текста, либо сводит его к 
минимуму. Художественная 
нагрузка ложится на пластику 
зрительного образа, на выра­
зительность музыкального ря­

да (вот, кстати говоря, почему 
Виктор охотно и не раз об­
ращался к жанру музыкально­
го фильма).

В работах «Дойне ши жо- 
курь», «В стане гайдуков» ге­
роем стала молдавская музы­
ка. Народные мелодии звучат 
а фильмах в исполнении наи- 
ста Василия Иову и скрипача 
Думитру Блажина. Режиссер

ФИЛЬМЫ СЛАГАЮТСЯ, 
КАК СТИХИ

Телезрителям Молдавии знакомы фильмы «Эффект координации», «Дойне ши 
жскурь», «Горизонты содружестаа», «В стане гайдукоа», ««Светлана Бодюл играет 
И.-С. Баха» (занявший первое Место на первом республиканском кинофестивале), 
«Озеро моего детства» и другие.

Их создал молодой режиссер студни «Телефилм-Кншииэу* Виктор Букзтару.

как бы материализует музы­
кальные образы, переводит их 
на язык кино. Грустные, пла­
чущие звуки инструмента сме­
няются ликующими звуками 
веселья. ...Не родит земля. 
Тяжко молодому крестьяни­
ну. И вот он уже, свободный и 
отважный гайдук, мчится по 
Кодрам на лихом коне... В го­
ре застыла над обрывом не­
веста. Где любимый?.. Словно 
ожили на экране пленитель­
ные молдавские дойны, бал­
лады. Букэтару стремится во­
плотить не случайные образы, 
но мироощущение своего на­
рода, трагические и героине 
ские страницы его истории, 
своеобразие национального 
юмора, этнографические осо­

бенности. Когда смотришь му­
зыкальные ленты Виктора, жи­
вее ощущаешь «связь вре­
мен».

В фильме «Светлана Бодюл 
играет И.-С. Баха» Букэтару 
обратился к другому пласту 
музыкальной культуры. Замы­
сел требовал необычного ху­
дожественного воплощения. 
Наконец, режиссер решил

сделать два разных фильма: 
один о Светлане Бодюл, че­
ловеке и музыканте, а другом 
же (нм и стал фильм «Свет­
лана Бодюл играет И.-С. Ба­
ха») выразить свои представ­
ления о музыке Баха — пре­
красной, одухотворенной, воз­
вышающей душу.

Органную музыку Виктор 
всегда любил, но, как это 
иногда бывает, в один пре­
красный день с ним что-то 
произошло, и он услышал ее 
так, как не слышал никогда до 
этого. В Пицунде его поразил 
органный зал в старинном 
здании — архитектурном па­
мятнике десятого века. Бал­
кон, на котором Букзтару сто­
ял, слушая музыку, висел аы-

соко над полом. И вдруг ши­
рокое пространство вокруг 
него словно ожило, в нем 
мощными струями задвигались 
потоки музыки, то сталкиваясь 
между собой в полифонии, то 
возносясь к потолку и тор­
жественно там замирая...

Это сильное впечатление и 
хотел режиссер выразить в 
фильме. В картине «Светлана

Бодюл играет И. С. Баха» ка­
мера то долго парит над при­
чудливыми изгибами чере­
пичных крыш, то страстно 
взмывает вверх, вторя ритмам 
и формам готической архи­
тектуры. И здесь Букэтару 
стремится подчеркнуть связь 
исторической эпохи Баха с 
современностью. Вертикаль­
ные органные раструбы, дро­
жащий огонь свечи в отраже­
нии полированной глади, мо 
лодая женщина у органа — 
все это в контексте фильма 
прочитывается как символы 
вечно прекраснь» начал, до­
носит не только колорит 
ушедшей эпохи, но и непре­
ходящую ценность духовной 
красоты.

Фильм упрекали в компо­
зиционной рыхлости. Но спра­
ведливо ли? Букэтару строит 
свою работу в излюбленной 
им поэтической форме — от­
сюда и долгое любование 
атрибутами старинной архи­
тектуры, и ритмические пов­
торы.

Поэтическое мировосприя­
тие режиссера проявляется и в 
документальных, проблемных 
фильмах — в тех лирических 
отступлениях, где автор по­
казывает картины природы, 
любуэтгя прелестью окру- 
•кэющего мира. Хотя »то не 
мешает ему ставить проблему 
осіро и современно, фильм 
«Здравствуй, Днестр» посвя­
щен столь важной ныне про­
блеме защиты окружающей 
среды. Люди, причастные к 
судьбе реки, спорят и раз­
мышляют, как сохранить, убе­
речь ее естественную красоту. 
Другая, не менее важная и 
актуальная задача решается в 
работе «Шаги в тишине». Эта 
лента — о неравнодушии людей 
друг к другу, о непримиримо­
сти к проявлениям зла. В фильме 
«Эффект координации» Букэ­
тару взволнованно говорит о 
комплексном подходе к идео­
логической и культурно-про­
светительской работе на селе.

Проблемные картины Букэ­
тару отличает многосторон­
ний, аналитичный подход к 
проблеме. Но аналитик все же 
не вытесняет в нем поэта — 
и это сообщает фильмам жи­
вость, позволяет не «высу­
шивать» человеческих чувств, 
рассуждениями и размышле­
ниями.

В недалеком будущем Вик­
тор немеревается снять еще 
несколько лент о людях ис­
кусства. В фильме «Волшеб­
ное многоголосье» он вернет­
ся к исполнительскому творче­
ству Светланы Бодюл, в дру­
гом — создаст портрет народ­

ного артиста республики Ми­
хаила Мунтяна. В работе — 
сценарий о народном . арти­
сте СССР Евгении Уреке. Уре- 
ке интересен не только как 
актер, но и как фотограф, 
скульптор, художник, певец — 
вот эту многостронность та­
ланта, одаренность человече­
ской натуры и хочет показать 
режиссер.

Есть у Виктора еще один 
замысел — создать фильм, 
посвященный Марии Биашу. О 
знаменитой оперной певице 
много писали и фильмы дела- 
пи — о ней и с ее участием. 
Своеобразие фильма «Мария» 
а том, что он будет не экран­
ным изложением биографии 
артистки, а поэмой о таланте, 
о творческой одержимости, о 
величии и красоте родной 
земли. В основу сценария бу­
дет положена одноименная 
поэма Григория Виеру. Жанр- 
сплав документального и иг­
рового кино с музыкальным 
фильмом.

Художник, творчество — эти 
темы особенно волнуют и 
вдохновляют Виктора, им по­
священы многие его работы. 
Однако он не избегает и 
других проблем — экономи­
ческих, социальных, нравст­
венных. И здесь в центре 
внимания — человек. Не слу­
чайно героем одного из его 
фильмов станет председатель 
колхоза, крупный руководи­
тель, интересная личность.

О будущих работах режис­
сер говорит сначала неохотно: 
мол, рано еще... Но потом ув­
лекается. Планов у него мно­
го. Он пока еще не знает, 
что и когда осуществит, но в 
том, что - осуществит обяза­
тельно, уверен. Как а забав­
ном эпизоде из детства, до­
лог и труден путь к экрану, но 
надо его одолеть.

Е. ПЕШКОВА.


