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УДЬБЕ было угодно рас­
порядиться так, чтобы 
одна из первых ролей 
Хадиши Бунеевой на 
сцене Казахского акаде­

мического театра — Катарина из 
«Укрощения строптивой» — сразу 
же выдвинула молодую актрису в 
первые ряды мастеров сценігче- » 
ского искусства республики.

Произошло это в 1943 году, но 
можно с уверенностью сказать, 
что роль Катарины прошла через 
всю творческую жизнь актрисы, 
наполненную напряженной и це­
леустремленной работой. Шли го­
ды. Одни роли сменялись другими. 
Росла зрительская любовь к акт­
рисе, углублялось и совершенство­
валось ее профессиональное мас­
терство. Рядом вырастали и наби­
рали силу ее ученики. А Хадиша 
Букеева продолжала неутомимо 
/грудиться над каждой новой 
ролью, безраздельно отдаваясь 
своему актерскому призванию.

Лучше всех свою творческую 
программу сформулировала сама 
актриса. Она писала в 1964 году: 
«Есть только один путь преодоле­
ния всех неприятностей и неудач 
— работа, работа и еще раз рабо­
та... Только труд приводит к удаче, 
к тем просветленным минутам 
творческого' озарения, когда ты 
чувствуешь свою власть над сидя­
щим в зале зрителем, когда ты 
учишь его любить и ненавидеть. 
Ради таких минут мы живем, му­
чаемся, работаем».

Таких неповторимых я незабываемых 
мгновений было немало в творческой жиз­
ни Хадиши Буксовой. Сегодня на расстоя­
нии прошедших лет особенно зримо прос­
матривается выдающаяся заслуга актрисы 
в утверждении на казахской сиене подлин­
ного героя современности. Уже сама твор­
ческая индивидуальность Бунеевой. кото­
рой всегда были близки характеры цель­
ные и героические, определила направле­
ние ее работы над образами современных 
пьес. Своим искусством она утверждала 
мысль о высокой гражданской миссии жен­
шины. Актриса создавала характеры, спо­
собные пропіаостолть порывам страстей 
ради одержимости большой идеей. ради 
стремлении к поставленной высокой цели. 
Она защищала право женщины быть ак­
тивной стромтельинцей новой жизни и 
своей собственной судьбы. Актриса всегда 
помнила о многовековом бесправии сооте­
чественниц и боролась своим искусством 
за свободного, сильного, независимого че­
ловека. Это придавало ее образам совре­
менное, даже злободневное звучание.

И нет ничего удивительного, что 
лучшие сценические создания Бу­
кеевой в современном казахском 
репертуаре оказались в центре» 
напряженного зрительского инте­
реса и общественных споров. В 
1947 году актриса сыграла молодо­
го инженера Сауле в пьесе А. Аби­
шева «Дружба и любовь». Эта роль 
принесла 9громную популярность 
и любовь зрителя, который шел 
«смотреть Букееву» в этом спек­
такле. О ее Сауле в те годы много 
говорили и спорили в студенче­
ских общежитиях, в учреждениях 
и на предприятиях города. Искус­
ство актрисы учило жить моло­
дежь, воспитывало в ней высокие 
нравственные идеалы.

Не менее крупной актерской по­
бедой стала роль Сауле в одно­
именной пьесе Т. Ахтанова. И 
опять образ, созданный актрисой, 
привлек к себе пристальное вни­
мание общественности, вызвал 
жаркие споры, оказался не по вку­
су некоторым ревнителям патри­
архальной старины и привычных

представлений. И опять актриса 
была последовательна и неприми­
рима в отстаивании своей граж­
данской темы. Не случайно герои­
ня спектакля «Сауле» восприни­
малась многими зрителями начала 
60-х годов не просто, как факт 
литературной и театральной жиз­
ни, а как закономерное проявле­
ние и воплощение важнейших об-
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щественных сдвигов в сознании 
современного советского человека.

Эта настроенность актрисы на 
самую высокую волну социальной 
и нравственной проблематики 
своего времени и делает ее не­
превзойденной исполнительницей 
ролей современного репертуара.

Крупнейшие победы одержаны 
актрисой не только в казахских 
пьесах, но и в работе над произве­
дениями многонациональной дра­
матургии. Здесь и Аника («Блуд­
ный сын» Э. Раннета), и Наталья 
Ковшик («Калиновая роща» А. 
Корнейчука), и Варвара («Любовь 
на рассвете» Я. Галана), и вьетнам­
ская мать («Звезда Вьетнама» И. 
Куприянова), и многие, многие 
другие.

Сила постижения актрисой таких ратных 
характеров кажется поратительной, трудно 
объяснимой. Безупречный художественный 
вкус Букеевой и ее высокая требователь­
ность к себе исключает даже малейшее 
элоупотрсбдеиие броскими и беспроигрыш­
ными, но поверхностными и приблизитель­
ными красками «нацппналыіоА» характер, 
кости. Актриса предельно скупа и а то же

яремя точна * отборе неповторимо харах» 
терных деталей. Может даже показаться, 
что она вообще ничего не делает для «на­
циональной окраски» сценических обра­
зов. Но тем удивительнее, что каждый раз 
зритель безошибочно узнает эстонку Ани­
ку. сельскую учительницу из Галицин Вар­
вару, украинскую колхозницу Наталью 
Ковшик «ли современную американку из 
«Четвертого» К. Симонова...

Учеба Букеевбіі у таких замеча­
тельных педагогов, как Л. Вивьен, 
В. Меркурьев, И. Мейерхольд, мно­
гое определила в ее творческом 
методе. Глубокое, серьезное 
знание быта эпохи, в которой жи­
вут ее героини, внимание к самым 
разнообразным деталям историче­
ской атмосферы, в которой проис-' 
ходит действие пьесы, стало для 
актрисы обязательным и живот­
ворным источником, питающим 
сложный процесс работы над сце­
ническим образом. В этом она. сле­
довала и за искусством прослав­
ленных «стариков» казахского 
театра. Но ей было уже значитель­
но легче. Полученные в Ленин­
градском театральном институте 
знания помогли ей в работе над 
самым разнообразным драматур­
гическим материалом.

Но кого бы ни играла Хадиша 
Букеева, с какими бы сложнейши­
ми образами мирового репертуара 
ни знакомила своего зрителя, она 
всегда остается актрисой казах­
ского театра. Внимательный 
взгляд без труда обнаружит нераз-

ди

рывную связь ее творчества с на­
циональными художественными 
традициями народного искусства.

К пьесе M. Ауэзова «Каракнпчак Коб­
ланды» Казахский 'академический театр 
обращался дважды. В спектакле 1946 года 
образ Карлыги нее большую и серьезную 
нравственную тему. Решение героиня Ха­
диши Букеевой освободить Кобланаы и 
стать его верным другом воспринималось 
не только как самопожертвование к вели­
кодушие любящей женщины, но и как 
стремление приобщиться к жизни беско­
рыстной и чистой, в которой управляют за­
коны чести, благородства и товарищества. 
На этот путь и устремлялась Карлыга — 
Букеева со всей силой своей недю­
жинной натуры. Здесь хотела она обрести 
свою потерянную, смятенную душу, утвер­
дить свою личность.

В спектакле «Каракнпчак Кобланды», 
поставленном А. Мамбетовым, героическая 
драма становится страстным приговором 
современного художника захватнической 
и жестокой войне. Этому подчинены все 
художественные компоненты спектакли, 
вта сверхзадача режиссера заложена в ос­
нову трактовки всех героев пьесы. Теперь 
для Карлыги — Букеевой самыми важны­
ми становятся сцены, в которых она пере­
сматривает свое отношение к кзылбасл.м: 
к отцу, брату, женихам. Актриса интересно 
прослеживает путь своей героини к осоз­
нанному неприятию бесчеловечности и же­

стокости своих соотечественников. Н еслв 
в первом спектакле Хадиша Букеева рас­
ширяла и углубляла лежащий в атом об­
разе конфликт меж "„у долгом и страстью, 
освещая его стихийной тягой к высокой 
человеческой солидарности и благородст­
ву, то в спектакле А. Мамбетова актриса 
вновь прорывается к серьезной нравствен­
ной проблематике, в строго очерченных 
рамках нового постановочного замысла.

Незримые, но прочные нити свя­
зывают роль Карлыги с ролью Ка­
терины в «Грозе», сыгранной в 
1950 году. И не только потому, что 
в основе этих характеров актриса 
увидела несгибаемое мужество 
женских сердец, но и потому, что 
к классической роли русской дра­
матургии она шла от этических и 
эстетических идеалов художест­
венной культуры своего народа.

В сегодняшнем репертуаре Бу­
кеевой мы встречаем самые раз­
ноплановые іюли. Каждой отдают­
ся все силы и талант, но, конеч­
но, есть и особенно любимые. Сре­
ди них — роль Крупской в спек­
такле «Ленин в 1918 году», не роль, 
а крохотный эпизод, для которого 
потребовалось изучить, прочесть и 
освоить огромный исторический 
материал.

В репертуаре Хадиши Букеевой 
особое место занимает образ Куне- 
кей из спектакля «Козы-Корпеш и 
Баян-Слу», который явился едва 
ли не самым совершенным сцени­
ческим созданием актрисы 70-х 
годов. Освободив роль Кунекей от 
психологических полутонов и не­
досказанностей, актриса последо- 
тельно и неуклонно следует к тра­
гической развязке спектакля.

А в современной психологиче­
ской драме Ч. Айтматова и К. Му- 
хамеджанова «Встреча на Коктю- 
бе» («Восхождение на Фудзияму») 
Хадиша Букеева играет с нетороп­
ливой психологической подроб­
ностью. Для ее Айши главным 
становится тревожное осознание 
своей собственной вины во всем, 
что произошло с ее учениками. 
Она обвиняет себя и за то, что не 
вмешалась, не защитила, не огра­
дила Сабура от беды, что-то упус­
тила в воспитании молодых дру­
зей, что-то просмотрела в форми­
ровании их нравственного облика.

Блистательная работа X. Букее­
вой в «Ричарде Ш» Шекспира — 
она играет роль королевы Марга­
риты, — созданная в канун 40-ле­
тия творческой деятельности акт­
рисы, вновь подтвердила неувяда- 
емость таланта и отточенность ма­
стерства замечательной деятель­
ницы национального искусства.

репертуарный диапазон актри­
сы огромен — трагедия, комедия, 
романтическая драма, современ­
ная психологическая пьеса... И в 
каждом ее сценическом создании 
(а здесь сказано далеко не обо 
всех значительных ролях актри­
сы) звучит неповторимая «букеев- 
ская» интонация, ее интерес к оп­
ределенным жизненным пробле­
мам, утверждается нравственная 
стойкость и высокая героика со­
ветской. женщины,

Л. БОГАТЕНКОВА, 
капдндат искусствоведения.


