
ТРИ ДЕБЮТА БУЙНОВСКОЙ
Светлана Буйновская де­

бютировала на пермской 
сцене в партии Любаши в 
опере Н. А. Римского-Кор­
сакова «Царская невеста», 
имея уже в своем творче­
ском арсенале несколько 
крупных партий в классиче­
ских операх. Но приходи­
лось все начинать заново— 
вживаться в труппу, преодо­
левать сложный психологи­
ческий барьер, перед кото­
рым так или иначе встают 
все певцы в новом для се­
бя коллективе.

Думается, не стоит простран­
но описывать ход этого важ­
ного преодоления: в конечном 
счете все пошло на пользу 
Буйновской, ее артистическая 
натура и творческая индивиду­
альность выдержали это испы­
тание. Сама певица считает, 
что Ольга («Евгений Онегин»), 
Полина и Миловзор («Пиковая 
дама»), Бригитта («Ліоланта»), 
Федор («Борис Годунов»), Маг­
далена («Риголетто») стали для 
нее хорошей вокально-сцени­
ческой школой и одновремен­
но началом поиска, в котором 
артистка теперь находится по­
стоянно.

Красиво и выразительно 
звучит меццо-сопрано Буйнов­
ской. Тембр его отличают при­
родная ясность и одновремен­
но большая психологическая 
емкость вокальных красок. 
Актриса идет к каждой новой 
своей работе осторожно, вни­
мательно, не делая крутых и

резких поворотов, постепенно 
ощущая в себе силы для 
серьезного творческого дви­
жения. Такие люди, как Буй­
новская, не стремятся как 
можно быстрее завоевывать 
сердца ценителей оперы. Сле­
дуя завету Станиславского, 
они прежде всего ищут ис­
кусство в себе...

Сегодня можно говорить о 
трех самостоятельных и сме­
лых шагах Буйновской на перм­
ской сцене: партиях Любаши, 
Ульрики в «Бал-маскараде» 
Верди и Кармен. Любаша Буй­
новской не несет в себе тра­
гической предопределенности, 
хотя трагическое начало в ее 
характере присутствует ощу­
тимо. Кульминацию развития 
образа, которая обычно сле­
дует во втором действии, в 
большой сцене и арии Люба­
ши, Буйновская намеренно как 
бы смещает. Буквально на не­
сколько минут появляется она 
в царской палате. Появляется 
за тем, чтобы принять свою 
смерть.

Но не желание физической 
смерти правит ею. Она созна­
тельно уходит из мира, сра­
женная кинжалом Грязного, 
это ее вызов той социальной 
среде, которая губит душу 
человека. «Убей же вдосталь», 
— просит она Грязного...

В партии Ульрики нет об­
ширного материала для сцени­
ческого воплощения. Тем не 
менее Буйновская находит для

себя возможности убедить нас 
в реальном существовании 
своей героини. Артистка отка­
зывается при этом от нарочи­
той подчеркнутости демониче­
ских поз и всякого рода аф­
фектации в характере кол­
дуньи. Мягкий звук, которым 
Буйновская ведет партию, ука­
зывает лишь на то, что ее га­
далка — земная женщина. Но 
ей открыты тайники человече­
ской души.

Кармен Буйновской — моло­
денькая цыганка, настоящая 
уличная танцовщица в драных 
чулках, воспринимающая 
жизнь не в хрестоматийных 
истинах, а во всем реальном 
противоречивом многообразии 
ее. Буйновская подает образ, 
органично совмещая в нем 
эксцентричность и грубова­
тость, обаятельность и зага­
дочную душевную красоту, 
какую нетрудно ощутить и в 
рассказе Мериме, и в опере 
БиЗе.

Три многообещающих дебю­
та молодой певицы... А впере­
ди у Светланы Буйновской ра­
бота над партиями Амнерис в 
«Аиде» Верди и Иоанны в «Ор­
леанской деве» Чайковского.

С. КОРОБКОВ.
На снимке: сцена из 

спектакля Пермского академи­
ческого театра оперы и балета 
имени П. И. Чайковского «Кар­
мен». Кармен — С. Буйнов­
ская.
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