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,« БУГОВА — КРУЧИНИНА
'Парвіис'тывая "страницы журнала 

«Теаігр» за 1937 год, я встретил 
небольшой очерк Лии Исааковны Бу- 
іхмвсмй. В нем актриса рассказывала 

' Ь ’ своей творческой работе, о лю­
бимых ролях, о своих мечтах •— 
мечтах взволнованного, искренне 

I преданного театру труженика.
■ Каким-то особеянъм теплом' ове­
яны именно те с,троки этой статье,

\ в которых Л. И. Бутова говорит об 
образе ЛВручжниной: — «Я очень 
люблю роль Кручининой в пьесе 
«Бев вины виноватые» Островеко­
го;.. — пишет актриса. «...Борьбу 
за достоинство женпцивы, актрисы 
и права матери... — вот эту гамму 
человеческих чувств я всегда с 
большой творческой радостью пере­
даю на сцене». ,, .

В то время Л. И. Бутова испол­
няла роль Кручининой на сцене 
еврейского театра. Здесь же ею 
был создан незабываемый образ Пе­
лагеи Власовой в пьесе Горького 
«Мать». Впоследствии, уже на сце­
не русского театра актриса высту- 
ТОла в роли матери из одноименной 
пьесы «Чапека», а в нынешнемсе- 
І^Йве вновь вернулась к любимому

1 образу Кручіиотной.
. Можно смело утверждать, что 
благородный образ матери стал цен-

; тральным, стал наиболее значитель­
ным в творчестве актрисы. Именно 
в этом образе находят свое пре­
дельно яркое, предельно полное 
проявление неповторимые особен­
ности актерского дарования Буговой, 
неповторимая и ярко выраженная ее 
артистическая Индивидуальность.

Л. И. Бутова — актриса яедме-
■ 'стайного образа. -Но эта величест­

венность отнюдь ничего общего не 
имеет с холодностью, с величавой 
надменностью, с «величием» за ко­
торым леденящая пустота 

Нет! Величественность 
создаваемых Бутовой, прежде всего-» 
в трепетной любви к человеку, в 
умении видеть его внутреннее бла­
городство, в умении с искренной 
гордостью передать клокочущую си­
лу человеческих чувств, порывов, 
переживаний, не стесняясь их, не 
боясь их.

В этой большой благородной п, 
откровенной человечности — основ-: 
ное содержание величественных об-1 
разов, создаваемых Бутовой. Вот 
почему с такой силой и правди­
востью актриса передала чувства, 
матери в произведении Чапека, вот 
почему особенно яркие краски на­
шла она для ибсеновской Норы, 
именно во второй половине пьесы, 
кода Нора сбрасывает с себя ли­
чину куколки, и сильные чувства, 
чувства- человеческого достоинства, 
неудержимо и стремительно выры­
ваются наружу.

Однако лучшей работой Л. И. Бу­
товой среди замечательных образов, 
созданных ею по праву можна счи­
тать образ Елены Ивановны Кру­
чининой из пьесы А ,М. Островско­
го «Без вины виноватые», постав­
ленной в русском театре режиссе­
ром И. Ф. Земгано.

Ббт проходит перед нами первый 
акт. В первых репликах молодой, 
паникой, ждущей и мечтающей де­
вицы Огрядинюй капе будто бы не 
сразу ощущается сила «.актерского 
дарования'Л. Бутовой. Но это толь­
ко момент. Уже в этом- же первом

акте постепенно, но все четче и 
выразительней, среда многих лег­
ких незаконченных штрихов, в ис­
полнений Бутовой пробивается мо­
тив прекраснейших чувств матер». 
Большую силу человеческого досто­
инства, согретого материнской лю­
бовью, вкладывает исполнительница 
в слова Отрааиной о будущей судь­
бе сына,

«Ты не бойся: он нужды знать 
не будет. Я буду работать день и 
ночь,’чтобы у него было все, все 
что ему нужно. Разве я могу до­
пустить чтобы он был голоден иля 
не одет? Нет, у него будут н 
книжки и игрушки. Чтобы все, что 
у других детей, то и у него. Чем же 
он хуже? Чем он виноват? Ну, а 
не в силах буду работать, захво­
раю там, что ли... ну. что ж, ну, 
я не постыжусь для него... я буду 
просить милостыню».

Ни тени сантиментальности, ни 
тени декламации. Уже в этих сло­
вах Бутова дает почукстногать са­
мое большое, самое сокровенное в 
жизни Отрадииой. Эти слова, пол­
ные трепета, прозвучали у актрисы 
как пролог к замечательной поэме 
о материнской любви-. Здесь уже 
намечены первые штрихи характе­
ра женщины. А в реплике, которой 
Бугова-Онрадина завершает первый 
акт, в реплике брошенной лживому 
Мурову: — «Ну. теперь вы совсем 
свободны...» — нет уже наивной, 
немиогсг-растеряниой девицы. Перед 
нами прекрасная в своем внутрен­
нем величии женщина.’-

Кавдое новое появление Л. Бу- 
го-вой — Кручининой на сцене — 
углубляет этот образ, дополняет, 
делает его еще более мыогогран- 
ным. Сколько найдено актрисой тон­
ких продѵманнейших оттенков в иг­
ре, чтоб «донести» основную мысль 
своего образа. Вот Кручинина бес-е-

дует с Дупужиным. Разговор вначале 
слишком обыденный. Дудукин рас­
сыпает традиционные любезности, 
говорит немного о чае, об икре, о 
букетах, об актерах. С какой вы­
разительностью лицо актрисы, каж­
дый ее жест, каждая интонация в 
это время передают утомление, рас­
сеянность, крайнее безразличие ко 
всему тому, что говорит Дудукин, и 
тяжелую необходимость выслуши­
вать его с милой улыбкой. Но вот 
разговор коснулся Незнамова, кос­
нулся человека, человеческих стра­
даний, коснулся несчастного сына. 
Вот прозвучали слова Дудукина — 
«Я изложу вам краггкуі# биогра­
фию его». Безразличие, рассеян­
ность. утомление исчезли бесследно. 
В это время у актрисы нет «тек­
ста», она только слушает печальную 
историю Незнамова: Но у' Л. Буто­
вой эта сцена — одна из лучших, 
одна из наиболее' волнующих, В 
широко раскрытых главах, в изломе 
губ как бы отражается все. — и 
тяжелая судьба Незнамова и соб­
ственные сомнения и муки матери. 
Она слушает жадно, она ловит каж­
дое слово...

Но вот Кручинина -сама заговори­
ла. заговорила о своем прошлом, о 
своем потерянном сыне. Она гово­
рит очень тихо, почти вполголоса. 
В этом своеобразная манера Буговой 
передавать наиболее сильные чув­
ства. наиболее сильные пережива­
ния. Кажется, что в эту минуту и 
стены номера провинциальной гос­
тиницы, и сам Дудукин для нее ку­
да-то отодвинулись далеко, их не 
существует, и только образы дале­
кого прошлого, образ любимого сы­
на встали перед глазами актрисы и 
она с ними ведет задушевную бе­
седу.

«Я но бегу от воспоминаний, я 
их нарочно возбуждаю в себе». Чу­
десят» «лирику гордого женского

сердца, сердца матери, вложила 
Л. Бутова в эти слова Кручининой.

Исключительны ■ по своей драма­
тической остроте и выразительности 
в игре Буговой сцены с Незнамовым. 
Некоторым товарищам показалось, 
чвд актриса пошла вразрез с замыс­
лом автора, заставив Кручинину во 
втором акте поцеловать руку у Не- 
энамова. С моей точки зрения это 
не нарушение авторского замысла, а 
только присущее для Л. Буговой уме- 
яке предельно заострять трат- і 
постъ, эмоциональную напряжен- ’ 
ность ситуаций и вести 'развитие 
образа с последовательным и неос- ' 
лабевающим наростанием. Чтобы 
почувствовать доброту человека,, мы 
должны знать, что он умеет ненави­
деть; чтобы оценить веселость че­
ловека1. мы должны знать, что он; 
умеет быть серьезным. Когда Буто­
ва - Кручинина целует руку у Не- 
знамова — это не «снижает» вели­
чественности образа матери, как не1 
могли его снизить и слова Кручини­
ной, сказанные ею еще в первом 
акте — «Не постыжусь для него... 
я буду просить милостыню...» Имен­
но в этой силе чувств острых, чело­
веческих — настоящее величие об­
раза. Бутова — Кручинина в этой 
сцепе целует руку не просто у Не- 
знамова. а у тысячи таких, как он, 
сыновей,' лишенных счастья, мате­
ринской ласки и вместе с-ними мо­
жет быть и руку своего сына... 
пустъ даже несуществующего.

Не менее острые драматические 
тона находит актриса и в сцене с 
Архиповной. Громадная сила экс­
прессии у ■ Буговой по-настоящему 
потрясающа. Ярки и стремительны 
у нее переходы от надежды к отчая­
нию, от радости к безграничному го­
рю, от. счастливой улыбки к слезам. 
Все эти краски чувств Бутова умеет 
найти в предельно лаконичных фра--

зах, в предельно кратких восклица­
ниях и таких же немногословных
вопросах.

Образ Кручининой, созданный 
Л. И, Буговой, характерен своей 
цельностью. И внешний облик ак­
трисы, и каждая интонация и каж­
дый жест дорисовывают величест­
венный портрет матери ракой про­
стой и благородной, такой строгой и 
безгранично нежной. Когда говоришь 
о работе Л. Буговой в роли Кручи­
ниной, опять невольно припоми­
наются слова актрисы из того же 
очерка, который мы цитировали в 
начале нашей статьи.

— «Мне хочется поставить в уп­
рек нашим советским драматургам,— 
пишет актриса, — почему в их про­
изведениях женщина занимает та­
кое незначительное место». Упрек 
вполне обоснованый. Талантливей­
шая актриса советского театра 
должна иметь достойные своего да­
рования образы, тем более, что в 
жизни их есть —' тысячи. Этого хо­
тим мы все.

Меня могут спросить, почему я 
не отметил отрицательных моментов 
в игре Буговой — Кручининой. Or 
вечу прямо: я их в этой работе ак­
трисы не нашел. Стандартных же 
рецептов — обязательно ' отметить 
«что-нибудь такое»... — не придер­
живаюсь.

На вопрос почему я не говорил в 
своей статье о других актерад, за­
нятых в спектакле «Без вины вино­
ватые», отвечу также коротко: это 
задача рецензии, я же имел ввиду 
остановиться в своем очерке лишь 
на одном образе Кручининой, создан­
ном актрисой Л. И. Буговой. Ведь 
этот образ является не только боль­
шим творческим достижением самой 
актрисы, но и значительным явле­
нием в нашей театральной жизни— 
в жизни советского тмпра.


