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ДРУГОЙ
ЮЛИЯ БОРИСОВА. ЗАЯВИЛА О СЕБЕ КАК ОБ АКТРИСЕ ОГРОМНЫХ ТВОРЧЕСКИХ ВОЗМОЖНОСТЕЙ, СЫГРАВ В 

50-Х ГОДАХ В СПЕКТАКЛЕ «НА ЗОЛОТОМ ДНЕ» Д. МАМИНА-СИБИРЯКА РУССКУЮ КРАСАВИЦУ АНИСЬЮ («РОКО­
ВУЮ ЖЕНЩИНУ» ПО СТАРОЙ ТЕАТРАЛЬНОЙ ТЕРМИНОЛОГИИ), УМНУЮ, ЗЛУЮ И ТАЛАНТЛИВУЮ, НЕЖНУЮ И 
ЖЕСТОКУЮ, СЛАБУЮ И МСТИТЕЛЬНУЮ, ОСКОРБЛЕННУЮ, ПОРУГАННУЮ И, В КОНЦЕ КОНЦОВ, ОЗЛОБИВ­
ШУЮСЯ НА ЖИЗНЬ. ВЕЛИКОЛЕПНАЯ СЦЕНИЧЕСКАЯ ВНЕШНОСТЬ, ГОЛОС ОСОБЕННОГО, ЛИШЬ ЕЙ ПРИСУ­
ЩЕГО ТЕМБРА, ЭМОЦИОНАЛЬНАЯ ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТЬ, ДРАМАТИЧЕСКИЙ ТЕМПЕРАМЕНТ И ГЛУБИНА СТРАСТЕЙ, 
ШИРОКАЯ АМПЛИТУДА ПСИХОЛОГИЧЕСКИХ НЮАНСОВ И ЛАКОНИЧНОСТЬ ВЫРАЗИТЕЛЬНЫХ СРЕДСТВ — ВСЕ 
ЭТО ПОМОГАЕТ АКТРИСЕ СОЗДАВАТЬ НЕЗАБЫВАЕМЫЕ ОБРАЗЫ.

Ее героини — женщины осо­
бенные, духовно красивые, 
погруженные в себя до поры 
до времени, но щедро рас­
крывающие -свое сердце, когда 
приходит их час, перерождаю­
щиеся на наших глазах, от­
дающиеся самозабвенно своим 
чувствам, своим мечтам, сво­
ему делу. Героини Ю. Бори­
совой умеют любить, но каж­
дая по-своему, и лишь в од­
ном они схожи: им чужда сен­
тиментальность, они целомуд­
ренны в своих чувствах и ни­
чего не делают «напоказ». Это 
не значит, что они похожи 
друг на друга. Борисова ни­
когда не играет себя, хотя 
каждая ее сценическая герои­
ня непременно несет печать 
личности актрисы.

Особенно близки Юлии Бо­
рисовой современные женщи­
ны, в их воспроизведении на 
сцене более всего проявляется 
гражданская позиция актрисы. 
В этих ролях она не просто 
замечательный художник, но и 
человек своего поколения — 
поколения тех, чья юность 
пришлась на войну. Отсюда — 
гордость, чистота, собранность 
ее бесконечно обаятельной, 
женственной Павлины в пьесах 
А. Софронова «Стряпуха» и 
«Стряпуха замужем», отсюда 
и требовательное отношение ее 
героини к жизни, труду, лю­
дям. Может быть, такая трак­
товка роли идет от самой акт­
рисы, которая прекрасно знает, 
что такое труд и никогда не 
чурается его. В самом деле, 
только за один год она вели­
колепно сыграла Настасью Фи­
липповну в вахтанговском 
спектакле «Идиот» по .рома­
ну Ф. М. Достоевского и в 
фильме «Идиот» (причем, трак­
товка роли в спектакле и 
фильме была далеко не оди­
наковой). Но это не все. В

этом же году появилась столь 
далекая от Достоевского ку­
банская стряпуха Павлина в 
комедиях А. Софронова и Ва­
ля в «Иркутской истории» 
А. Арбузова.

Настасья Филипповна Ю. Бо­
рисовой из спектакля замеча­
тельна тем, что ничего общего 
не имеет с традиционным пред­
ставлением о сценическом об­
разе этой героини: в ней глав­
ное — чистота, оскорбленное 
сердце, . поруганная молодость 
—и жажда человеческого от­
ношения, человеческой судьбы.

Валя в «Иркутской истории» 
—образ человека, который шаг 
за шагом формируется на на­
ших глазах. Тончайшие психо­
логические нюансы цаходит 
актриса, чтобы зритель уви­
дел, физически ощутил этот 
процесс формирования лично­
сти, этот путь от бездумно 
живущей на свете девушки, не 
знающей цены ни себе самой, 
ни жизяи — к человеку боль­
шой судьбы и высоких идеа­
лов. Ю. Борисова создала об­
раз достоверный и поэтичный, 
покоряющий правдой характе­
ра, множеством точных дета­
лей, чувством стиля, граци­
ей. В этой актерской работе 
особенно чувствуется зрелое 
мастерство Борисовой, талант 
самобытный и яркий. Она от­
крыла перед нами неожидан­
ные глубины образа — на 
наших глазах происходит чу­
десное духовное преображе­
ние: вульгарная, бравирующая 
своей лихостью кассирша усту­
пила место хрупкой, прекрас­
ной женщине огромной ду­
шевной стойкости, человеку с 
большой буквы, нашедшему 
себя в любви и труде.

...Блистательная принцесса 
Турандот в одноименной 
сказке К. Гоцци. Эту роль 
по традиции получает ведущая 
актриса вахтанговской труп­

пы. Она была по праву дове­
рена Юлии Борисовой, кото­
рая создала обаятельный об­
раз юной, капризной, кокетли­
вой принцессы, лукавой де­
вочки, изо всех сил стараю­
щейся скрыть свою любовь к 
Калафу. Это новое прочтение 
Борисовой классической ро­
ли осовременило спектакль, 
заигравший сочными красками 
пленительной молодости, за­
разительного веселья, покоряю­
щей жизнерадостности.

Лика Мизинова в «Насмеш­
ливом моем счастье» Л. Ма­
люгина — талантливая работа 
актрисы, отмеченная невыду- 
манностью чувств, самостоя­
тельностью мысли. Каждое по­
явление Лики — Борисовой 
на сцене мгновенно притяги­
вало внимание зрительного 
зала, так содержателен этот 
образ, так он объемен и глу­
бок.

Борьба властолюбия и ис­
тинно человеческого начала в 
сознании героев определяет 
главное содержание спектакля 
«Антоний и Клеопатра», где 
Ю. Борисова играет роль ле­
гендарной царицы Египта. 
Тонко очерченное лицо, мгно­
венно отражающее мельчайшие 
духовные перемены, большие 
глаза, исполненные необыкно­
венной выразительности, фи­
гура стройная, хрупкая, гра­
циозная... Актриса создает ха­
рактер причудливый и непов­
торимый. Клеопатра проделы­
вает сложный духовный путь. 
Лишенная нравственных основ, 
жестокая и себялюбивая, она 
вначале лишь играет Анто­
нием, используя его для своих 
честолюбивых целей. Но посте­
пенно любовь к Антонию за­
владевает царицей, очищая и 
возвышая ее душу, сжигая 
на своем огне жажду насла­
ждений, тщеславие, гордыню, 
лицемерие. Борисова—Клеопат­
ра прикладывает к своей груди

смертоносную змейку не пото­
му, что потеряла царство, а 
потому, что потеряла Анто­
ния, его любовь. И в этом гу­
манистическом повороте шек­
спировского образа — вся Бо­
рисова в ее непрерывном по­
иске добра.

Огромной тягой к добру и 
любви проникнута последняя 
по времени создания роль 
Ю. Борисовой — Елена Ан­
дреевна из «Лешего» А. П. 
Чехова. Внешне сдержанная, 
даже несколько холодноватая, 
она как бы затаилась, чтобы, 
выждав время, примирить лю­
дей, заставить их протянуть 
друг другу руки дружбы и 
любви. Но в том-то и смысл 
этого трагического образа, 
созданного актрисой, что доб­
рые намерения наталкивают­
ся на глухую стену непонима­
ния, отчужденности, вражды. 
Все попытки героини оказыва­
ются тщетными, и она сдаёт 
одну за другой свои позиции 
под натиском торжествующего 
безразличия. Словно необыкно­
венный экзотический цветок, 
лишенный солнечных лучей, эта 
прекрасная женщина увядает в 
царстве эгоизма и корысти. 
Драма одинокой женской души 
перерастает в исполнении акт­
рисы в социальную трагедию 
«лишнего» человека в эпоху 
предреволюционного безвре­
менья.

Каждая роль — это новые 
творческие муки и новые 
творческие задачи. И зритель 
знает, что Борисова их решит. 
Ибо она — актриса неисчер­
паемых сценических возмож­
ностей.

Ю. ГАЗИЕВ.
НА СНИМКАХ: Юлия БО­

РИСОВА в спектаклях «Анто­
ний и Клеопатра», «Насмешли­
вое мое счастье» и «Принцесса 
Турандот».


