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Как это ни парадоксально, 
играть любовь могут немно­
гие актрисы, хотя, казалось 
бы, актриса, да еще «моло­
дая героиня» — вспомним 
старинное театральное амп­
луа,— а именно такой в све­
те рампы перед очами зри­
тельного зала предстала мо­
лодая Юлия Борисова, дру­
гой задачи и нб' имеет. Тут 
главное ее предназначение. 
И тем не менее, тем не ме­
нее... Участвовать в запутан­
ных интригах, в острой фа­
буле, быть красивой и заме­
чательно выглядеть, улы­
баться, соблазнять, даже об­
нажаться — теперь это мод­
но — еще не значит играть 
любовьі Даже искренне стра­
дать, убедительно пережи­
вать, короче, быть мастером— 
тоже недостаточно. Будет ус­
пех, но не возникнет в душе 
зрителя пожизненный, неуло­
вимый, непроизносимый об­
раз любви, недостижимой в 
его, зрителя, жизни, навеян­
ный актрисой образ недо­
ступности, постоянно отдаля­
ющийся от нас, как отдаля­
ется горизонт.

Однажды нынешним жар­
ким летом встретил ее в пе­
реулке недалеко от Тверской. 
Был поздний июльский вечер, 
стояли белые ночи — в Моск­
ве ведь тоже бывают белые 
ночи! Она медленно шла впе­
реди меня, высокая, с юно­
шески прямой спиной. На ней 
была светлая кофточка в мел­
кий горошек, красные брюки 
и красные туфли на высоком 
каблуке. Шла, углубившись 
в себя, казалось, наслажда­
лась одиночеством. А вместе 
с нею, вокруг нее двигалась 
незримая зона недоступно­
сти.

О чем она думала июль­
ской ночью 94-го, года соро­
калетия ее блистательной ар­
тистической карьеры? Счита­
ет ли она ее счастливой или 
вечное сомнение, столь свой­
ственное художникам, гло­
жет и ее?..

И все эти сорок лет я, ее 
зритель, прошел с ее женщи­
нами, разными, непохожими, 
но обладающими неким еди­
ным свойством, неким лейт­
мотивом, сообщенным им 
этим человеком, этой женщи­
ной, этой актрисой. Послед­
няя по времени из этих жен­
щин — Кручинина в лучшем 
спектакле сезона «Без вины 
виноватые». Театральная 
Москва заговорила о новой 
Борисовой. Поразительно, как 
ее героиня, известная актри­

Образы любви

са, явившись, словно комета 
в провинциальный рутинный 
театр, преобразила местное 
общество, подняла все неис­
порченное в нем до своего 
уровня, оставшись при этом 
на высоте своего призвания. 
А сцена встречи с некогда об­
манувшим ее человеком, пра­
во же, стоила сцены Татья­
ны и Онегина на петербург­
ском балу. Вдохновенным во­
площением достоинства вея­
ло от этой женщины. И в то 
же время Борисова непри­
нужденно вошла в атмосфе­
ру ажурной мелодичной теат­
ральности, присущей искус­
ству вахтанговцев.

Слово найдено! Вдохновен­
ное достоинство любви — ее 
пожизненная артистическая 
тема.

Она возникла уже в дале­
ком 1955-м, когда ворвалась 
в мир столичной сцены ее 
Анисья, героиня спектакля 
«На золотом дне» по Мами­
ну-Сибиряку. Страсть, рез­
кость молодости, одухотво­
ренная, напрочь лишенная 
малейших признаков стан­
дартности красота. Поразило 
особое сияние ее глаз — раз­
ряд молнии, искры любви, то 
гнев, то печаль. Переливча­
тая гибкая пластика, непре­
рывная вибрация чувств...

Потом эти внутренние опо­
ры характера максималист­
ски выявились в одном из луч­
ших ее созданий, в Настасье 
Филипповне в фильме выда­
ющегося режиссера Ивана 
Пырьева «Идиот» по Федору 
Михайловичу Достоевскому.

Познавшая бездонную глу­
бину страданий и унижений 
ее Настасья Филипповна вы­
работала в себе бескомпро­
миссную духовную стойкость. 
Она не мстила миру и людям, 
что довольно часто играют, 
она защищала свое достоин­
ство от всех, кто хотел к ней 
приблизиться. Как кинжал, 
врезалась она в хаотический

мир эгоизма и корысти. Не­
забываемая ее сцена с Танеч­
кой Иволгиным, сцена сож­
жения денег. Выдержишь — 
ты человек, говорили ее 
глаза. Нет — твоя судьба!

Обоазы любви. Разнообра­
зие их бесконечно. В испол­
нении Борисовой они могли 
бы составить поэтичнейшую 
энциклопедию, где, скажем, 
на букву «В» ее Валька из 
спектакля «Иркутская исто­
рия», а рядом, по контрасту, 
героиня «Варшавской мело­
дии» Гелена, о несравненном 
польском шарме которой пи­
сали польские газеты. В обо­
их спектаклях ее партнером 
был Михаил Ульянов. Их ду­
эт — образец совершенного 
сценического унисона.

Под влиянием любимого 
легкомысленное существо из- 
под Иркутска Валька выра­
стала в человека с богатей­
шей внутренней жизнью. Ге­
лена, напротив, поднимала 
любимого до себя. Актриса 
демонстрировала потрясаю­
щее знание мельчайших ню­
ансов поведения столь непо­
хожих героинь. Ее сцениче­
ской кантилене был свойствен 
моцартианхжий полет.

И жалок был тот герой, 
тот мужчина, который не раз­
глядел, не почумувовал в ее 
героинях свет божественно­
го. По хору действия он бы­
вал жестоко наказан. В за­
поздалый миг своей судьбы 
он понимал несостоявшееся, 
чувствовал, может быть, са­
мое страшное — необрати­
мость жизни. Но в этот миг 
зрительный зал ему не со­
чувствовал!

...Я шел за ней, не смея 
приблизиться, чтобы ненаро­
ком не нарушить ее уедине­
ния. И вспоминал, и вспоми­
нал ее женщин. Лику Мизи- 
нову из «Насмешливого мое­
го счастья», которую не раз­
глядел сам Чехов, Клеопат­
ру из «Антония и Клеопат­
ры» и, конечно же, задаю­
щую свои загадки принцессу 
Турандот из сказки Гоцци — 
идеал недоступности, насмеш­
ки и прелести.

О чем думала она в под­
ступивших поздних сумерках? 
Может быть, о знаменитой 
английской актрисе Стелле 
Патрик-Кемпбелл в эписто­
лярной драме «Милый лжец», 
которую мне предстояло еще 
увидеть в новом Вахтангов-' 
ском сезоне, о мудрости люб­
ви и неуловимой иронии, что 
свойственна ее сестре по судь­
бе, по профессии? А, может 
быть, совсем о другом — кто 
знает?
Александр СВОБОДИН. 
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