
Марию Ивановну Бабанову 
еще при жизни называли ве­
ликой актрисой. Ее мелодич­
ный неземной голос, знамени­
тая льняная челка, логичная 
нелогичность интонаций созда­
ли имидж Бабановой, саму му­
зыку этого слова. Актриса из 
легенды.

Легенда Бабановой связана 
не только с понятием утончен­
ной театральной красоты, но и 
с тем способом жизни, какой 
она вела, с теми правилами, 
каких она придерживалась, с 
ее откровенным неприспособ- 
ленчеством, умением жить 
замкнуто, в стороне, вести 
свое отдельное существование. 
В годы, когда, казалось, 
«своей» роли уже ни у кого не 
было, когда автоматический 
конформизм вырабатывался

Звонкое имя— 
Бабанова
как защитная реакция, когда 
чувства чести, стыда, вины — 
все поглощалось страхом или 
наивным эгоизмом («нас это не 
касается»), Бабанова старалась 
сохранять себя. В годы вызы­
вающей прямолинейности, ди­
рективного обращения с людь­
ми, насилия над ними она иг­
рала арбузовскую «Таню», ло­
мая своим искусством тот же­
сткий, жизненный стиль, кото­
рый устанавливала эпоха, и 
категорически избегала идти в 
ногу со временем. Постепенно 
она и отходила от него, а в пос­
леднюю четверть века подолгу 
■ ела сама с собой горький, 
безмолвный диалог. Но никог­
да не изменяла себе, может 
быть, потому в канун ее 90- 
летия мы с особым восхище­
нием и почтением произносим 
звонкое имя — Бабанова.

Она ошеломила с самого 
начала, когда сыграла у Мейер­
хольда Стеллу в «Великодуш­
ном рогоносце» Фернана 
Кроммелинка. Забытая сего­
дня Вера Юренева, одна из 
самых больших русских актрис 
провинциальной сцены деся­
тых и двадцатых годов, писала 
после премьеры: «По боковой 
лестнице ловкими, уверенными 
ногами в высокозашнурован- 
ных советских башмаках вбега-

С.
ет тоненькая фабричная дев­
чонка. Скромный лен обильных 
волос. Две окаменевшие фи­
алки — глаза. Так появляется 
актриса, актриса Бабанова. Ее 
имя сегодня еще никто не зна­
ет, но завтра оно уже вписано 
как начало молодой плеяды 
актрис».

Ровно через год, в 1923-м, 
Всеволод Мейерхольд поставил 
в Театре революции «Доходное 
место» Островского, и Бабано­
ва сыграла свою великую 
роль — Полиньку, барышню из 
Замоскворечья, в котором са­
ма родилась 11 ноября 1900 г. 
Начиналась новая эпоха рус­
ской театральной культуры, но­
вая эпоха жизни. В ней Баба­
новой с ее внутренней свобо­
дой, трезвостью острого ума, 
врожденной артистичностью

натуры надлежало прожить 
длинный-длинный ряд лет, 
счастливых и горьких. Двадца­
тые и тридцатые годы привели 
ее на вершину славы. Ее обо­
жали зрители, она была куми­
ром не одного поколения. Ее 
рисовали Фаворский и Фонви­
зин, ею увлекались Качалов и 
Книппер-Чехова, Таиров и Коо- 
нен, Андровская и Мансурова, 
Черкасов и Щукин. Ею инте­
ресовался Станиславский, ее 
актерские прозрения вдохнов­
ляли Андрея Белого. На ее 
премьеры собиралась «вся те­
атральная Москва». Искусство 
Бабановой завораживало. Ког­
да она пела песенки в спек­
таклях своим высоким, проз­
рачным голосом, примирялись 
даже те, кто не принимал ее 
таланта. Так не пел никто и 
никогда.

Давно известно, что ее ро­
ли — а сыграла она гораздо 
меньше, чем могла и должна 
была сыграть,— навсегда во­
шли в хрестоматию актерского 
мастерства: Мария Антоновна 
в «Ревизоре», Гога в «Челове­
ке с портфелем» Файко, бой в 
«Рычи, Китай!» Третьякова, Ан­
ка в погодинской «Поэме о то­
поре», Диана в «Собаке на се­
не» Лопе де Вега...

С годами она играла все

меньше и меньше, никто не 
заботился о ее актерской 
судьбе. Но отчаянный драма­
тизм «пустых сезонов» нако­
пил в ней не только запасы 
горечи, но и запасы срочно­
сти. Ее актерский и человече­
ский дар восторжествовал над 
обстоятельствами, в которые 
ее ставила жизнь. Она записы­
валась на радио, много читала, 
учила языки и сохраняла в не­
прикосновенности то, что име­
нуется обаянием таланта и что 
ушло в легенду, власть кото­
рой оказалась велика.

В театре она осталась, и в 
Театре революции — Театре 
драмы — Театре Марковского 
(менялись только названия 
кирпичного красного здания 
на улице Герцена) провела всю 
жизнь, хотя последнюю свою 
роль сыграла во МХАТе в 
пьесе американского драма­
турга Э. Олби «Все кончено». 
Легкая на подъем ради сцены, 
она с трудом входила в чужие 
стены и чужую пьесу, но то 
было уже под конец. Что оста­
лось нам? Знаменитый баба- 
новский голос, мир ее радио­
ролей и несколько крохотных 
кадров кино, не сохранивших 
великое обаяние актрисы, чей 
«загадочный, рассеянный свет» 
будоражит по сей день.
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ф Француженка Мари в 
спектакле «Сыновья трех 
рек» Виктора Гусева (1944 г.).


