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Поединок продолжается
Нынешний сезон для акте­

ра Клайпедского драмтеатра, 
і гастролирующего сейчас в 

Вильнюсе, Витаутаса Анужи-
, са — восьмой и, пожалуй^ 
і наиболее значительный в его 
> творческой биографии. Соз­

дана большая и интересная 
роль на театральной сцене 
(Наполеон I в одноименной 
пьесе Ф. Брукнера), он ус­
пешно выступил на респуб­
ликанском конкурсе чтецов.

Бывает так, что роль ждет 
■своего актера. Тот еще учит­
ся, а режиссер уже видит в 
нем Гамлета. Но чаще, всего 
актер долге, и терпеливо' ждет 
своей роли. Витаутас Анужис 
после окончания Московско- 

*го театрального училища им. 
Б. Щукина в 1978 году при­
шел в Клайпедский драімте- 
атр. Но поистине творческих 
минут за восемь лет работы 
было не очень много. Вскоре 
театральную труппу попол­
нили [воспитанники главнаго 
режиссера П. Гайдиса, и «че­
ловек со стороны» временно 
«исчез». Правда, он играл в 
спектаклях других режиссе­
ров и создал даже несколько 
главных ролей — Глумова в 
«Мудрецах» («На всякого 
мудреца довольно простоты» 
А. Островского), Тома в «Стек­
лянном зверинце» Т. Уиль­
ямса, Короля в «Обыкновен­
ном чуде» Е. Шварца,. Одна­
ко эти его роди ив-'за сложив­
шегося негативном отиоше- 
ния к творчеству режиссера 
Р. Викшрайтиса., так и оста­
лись недооцененными, хотя 
некоторые из них, например, 
Глумов, то моему мнению, да­
ли в'овможность заметить 
творческие потенции как Р.

■ Викшрайтиса, так и В. Ану-
{ жиса.

В этом спектакле, была вы- 
‘ .сказана своеобразная точка 
і зрения на героев пьесы А.
! Островского. Глумов В. Аяу- 

жиіса к концу представления 
не терпел фиаско, так как он 
и не стремился с легкостью 
разбогатеть, прибегая к ба­
нальным хитростям. В форме 
яркого, гротеска была пред­
принята попытка создать об­
раз несколько экстравагант­
ного,, но вовсе не лепкомыс-
ленноіго разоблачителя.

Актера воспитывают не 
только роли. Порой он может 
расти в полном молчании, да­
же, никого не .играя. Мимо та­
лантливого, человека, ничто 
не проходит незамеченным. 
Творческие неудачи, обиды, 
тоска по целеустремленной 
деятельности и, наконец, сама 
жизнь с ее сложными конф­
ликтами — все в нем накап- 

' ливается, постоянно обост­
ряя беспокойство, без которо­
го невозможно раскрытие та­
ланта.

Сцена из спектакля. Фото Г. Пранцкунаса.

Накопившуюся творческую 
энергию и отсутствие возмож­
ностей вылить ее нетрудно 
было, ощутить в поставленном 
П. Ганди,оом « Сирано- де, Бер­
жераке» Э. Ростана, где В. 
Анужис сыграл .роль Воплю. 
В таких случаях о(б актере го­
ворят: «В нем что-то есть...». 
Пришло время — и это «что- 
то,» заметил режиссер П. Гай­
дне, сделав В. Аяужиса ис­
полнителем роли Гайки в 
«Вечном бунте» М. Кулиша. 
Азарт жизни — т,ак можно, 
было бы охарактеризовать 
суть этого характера. Для 
Гайки В. Ану жиса не суще­
ствует проблем. Он признает 
только факты, над которыми 
проносится вихрем, ни за что 
не задевая, ни о чем не за­
думываясь. Со штыком по 
жизни — таков его. девиз.

В контексте откровенно те­
атральных, острых, темпера­
ментных ролей актера неожи­
данным выглядит чтец В. Ану- 
жиіс — задумчивый, внут­
ренне стабильный, не демон­
стрирующий эмоций. Пожа­
луй, мы могли бы обвинить 
В. Аяужиса, читающего пор- 
зию 0. Берггольц, в излитой 
рациональности. Но ведь не 
в эмоциях выражается точка 
зрения!

Две крайности — горячий 
темперамент и холодный ум 
— именно то, что требуется 
личности полководца и поли­
тика. Поэтому роль Наполео­
на не является неожиданной 
на сравнительно інедолном 
творческом пути В. Ану жиса.

Разумеется, поручать глав­
ную роль в пьесе «Наполеон 
I» Ф. Брукнера не только В. 
Паукште, но. иі В. Анужису — 
это значит идти на опреде­
ленный .риск, свидетельствую­
щий о творческом настрое, ре­
жиссера П. Гайдиса. Разница 
в возрасте о'боих актеров, ко­
нечно, свидетельствует в поль­
зу В. Паукште. Ведь в пьесе 
изображается Наполеон вов­
се не в молодые, годы. За его

плечами уже все победы, 
лишь самые серьезные пора­
жения еще, впереди.

В. Паукште принимает 
предлагаемые, .драматургом 
ситуации, несколько, компро­
метирующие, легендарную лич­
ность Наполеона, с опреде­
ленным 'резервом, в котором 
нетрудно почувствовать не­
далекую перспективу реаби­
литации.

В. Анужис идет другим пу­
тем. Опт не защищает свой 
персонаж. Актер пытается ра­
зобраться лишь в тех ситуа­
циях, в которых теперь дей­
ствует его герой, не- предчув­
ствующий своей бессмертной 
'Славы в будущем. Не акценти­
руя черт Наполеона-полковод­
ца, В. Анужис болезненно, про­
живает моральный кризис ге­
роя. Суть роли составляют два 
отказа от всего самого доро­
гого — от Жозефины, неспо­
собной подарить наследника, 
и от самой власти. Первый 
отказ — сознательный,, вто­
рой — вынужденный. Но оба 
для него’ одинаково болезнен­
ны и сливаются в одну ог­
ромную утрату, которой фак­
тически и завершается жизнь 
Наполеона. Все, что, будет 
потом, уже не мучает его ис­
сякшую душу.

Дует В. Паукште и М. Чер- 
яяуіекайте (Жозефина) балан­
сирует на грани тонкого ко­
мизма и лирики,. Актеры муд­
ро обдумывают судьбы своих 
героев, осторожно, словно из­
далека, прикасаясь к ним. 
В. Анужис и И. Янкаугкайте 
идут на прямую очную став­
ку с персонажами, чьи пере­
живания и взаимоотношения 
более реальны, остры и дра­
матичны.

Актер В. Анужис ,смело 
вступает в поединок с поисти­
не незаурядным героем. Но 
куда важнее с честью его 
продолжить, потому- та те­
атр — это нескончаемый по­
единок — не только «О сво­
ими персонажами, ролями, но 
и с самим собой.

Р. ВЕНЦКУС.


