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НЕПОХОЖЕ складываются ак­
терские биографии. Одни арти­
сты, едва выйдя на подмостки 
профессионального театра, уже 
успевают заявить о себе яркой ин­
дивидуальностью, своеобразием 
творческой манеры. Другие прохо­
дят этот путь долго и не просто, 
терпеливо дожидаясь своего 
«звездного часа».

Так и Ольга Антонова, актриса 
Академического театра комедии. 
Годы играя на сцене этого теат­
ра, она была почти незаметна. 
Отчего же это происходило? Ведь 
ее дебют в роли Шурки Залыги­
ной в спектакле «Инкогнито», по­
ставленном еще Н. II. Акимовым, 
удался. Но сошла со сцены эта 

.постановка, и потянулись затем 
, чередой незаметные . эпизодиче­
ские роли -г кондукторша в «Ра­
зорванном рубле» С. Антонова,
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первая школьница, из «Гусиного 
пера» С. Лунгина и И. Нусино- 
ва- Актриса старалась одушевить 
эти «проходные» персонажи, ода­
рить их теплотой искреннего чув-

- ства. Однако за грань профессио­
нальной честности и добросовест­
ности многие се актерские рабо­
ты не выходили. И не потому ли 
вдруг такой неожиданной показа­
лась метаморфоза, происшедшая с 
ней в роли Нины Леонидовны из 
•лирической комедии А. Арбузова 
«Этот милый старый дом», по­
ставленной II. Фоменко?

Даже вспомнив такие удачные 
роли актрисы, как Верочка в «Со­
служивцах» Э. Брагинского и 
Э. Рязанова (в спектакле малоин­
тересном), Фалалей в «Селе Сте- 
панчикове» Ф. М. Достоевского, 
Маленький Болванчик в антивоен­
ной сатире «Мы бомбили Нью- 
Хейвен» Дж. Хеллера, видишь, 
насколько отличается от этих сце­
нических созданий образ Нины 
Леонидовны. Верочка откры­
то наделена личным человеческим 
,и женским обаянием актрисы. Фа-

- далей и Маленький Болванчик 
существуют в рамках решения, 
строго заданного режиссерами. И 
столько в образе несколько стран-
•гиой Нины Леонидовны органично
соединились и яркая образность 
режиссерского замысла с его 
вниманием к глубинной психоло­
гии человека, и незаурядный ар­
тистический дар исполнительни-

-цы, также тяготеющей к раскры­
тию внутреннего мира человека. 
.И, может быть, впервые четко 
выявилась се «актерская тема» — 
доброты человеческой и житей­
ской незащищенности.

На кудрявой голове Нины Лео­
нидовны — О. Антоновой соло­
менная шляпка с букетиком искус­
ственных ягод; близорукие глаза 
прикрыты круглыми очками, а 
светло-коричневая пелеринка при­
дает тридцатилетней «старой де­
ве» трогательно - детский вид. 
Мягкая мелодика грудного голоса 
дополняет неуловимое очарование 
женственной теплоты.

О. Антонова словно спорит с 
автором пьесы, отстаивая право 
своей героини на женскую при­
влекательность. Ее «удивитель­
ное» невезение вовсе не в том, 
что она невзрачна и даже в чем- 
то жалка, как было задумано 
А. Арбузовым. Просто Нина Лео­
нидовна в сравнении с другими 
персонажами спектакля непрак­
тична в жизни, откровенно не­
современна. Несовременна в

своей наивной непосредственно­
сти, навязчивой доброте, в отсут­
ствии победоносной уверенности 
в силе своего обаяния. О. Анто­
нова ищет перевоплощения под­
линного, сознательно уходя от 
собственной походки, интонации, 
мимики. От комедийности актри­
са легко и органично переходит 
к драматизму. Светлые глаза Ни­
ны Леонидовны смотрят в зал, и 
как-то особенно заметна их без­
защитная близорукость. И такую 
силу духа и доброты обнаружива­
ет эта женщина, естественная, как 
сама природа, что прикосновение 
лжи или равнодушия к ней кажет­
ся жестоко несправедливым.

Героини О. Антоновой порой 
по-детски беспомощны перед ус­
тоявшимися канонами «взрослого» 
мира, и даже в милом кокетстве 
своем они непосредственны и на­
ивны, всегда добры и доверчивы. 
Такова личная позиция актрисы,и 
поэтому на роль Елены из «Тро­
янской войны не будет» Ж. Жи- 
роду была назначена именно 
О. Антонова. Холодная, безгра­
нично циничная в своей филосо­
фии Елена в ее исполнении все 
равно остается «прекрасной спар­
танской царицей», символом жен­
ственности, мягкости и обаяния.

Подлинная удача приходит к 
актрисе именно тогда, когда она 
создаст роли духовно близкие, 
когда ей удастся породниться с 
душой героини. И это вновь про­
изошло в работе над образом Се- 
лимены в комедии «Мизантроп» 
Ж.-Б. Мольера. Надо сказать, что 
без помощи режиссера спектакля 
П. Фоменко такого слияния мог­

ло бы и не быть, потому что по­
ставлен «сценический вариант» 
Театра комедии, в котором этот 
персонаж заметно изменился. В 
спектакле акцентируются полити­
ческие мотивы комедии-сатиры, 
и поэтому Селимена становится 
жертвою интриги придворной 
знати и одновременно непонима­
ния со стороны любимого — 
Альцеста. Королевские придвор­
ные агрессивны. Они догадывают­
ся о духовном единстве Селиме­
ны с Альцестом, тщательно, одна­
ко, маскируемом сю.

О. Антонова играет хрупкую, 
похожую на любящее и шаловли­
вое дитя женщинѵ, поражение ко­
торой заранее предрешено — где ; 
же ей тягаться со своими жесто­
кими и лицемерными противника­
ми? Идя за Алыіестом, выступив­
шим против лжи, ставшей в об­
ществе привычной и обязатель­
ной, она вынуждена вести поли­
тику тонкой дипломатии, этой 
временной и ненадежной защиты. 
И все же восстает против наси­
лия королевского двора в облике 
появившейся перед ней зловещей j 
и опасной маркизы Арсинои.

Однако, вопреки желанию по- I 
становщика углубить драматизм , 
роли Селимены и общей ситуации і 
комедии, образ подруги Альцеста, 
как мне представляется, несколько 
обедняется, лишаясь внутренней 
противоречивости, при которой 
героиня Мольера могла любить 
нетерпим'ца лжи и одновременно 
быть плотью от плоти придвор­
ного общества.

Есть актеры, для которых зада­
ние постановщика часто только 
повод для собственной режиссер­
ской разработки образа. И есть 
актеры, ' художественная стихия 
которых нуждается в режиссере, 
внимательном к . их творческим 
особенностям. К ним принадле­
жит, думается, и О. Антонова. В 
тех спектаклях, где постановщи­
ку не удавалось отыскать завет­
ного ключика, индивидуальность 
ее сказывалась невнятно, едва про­
ступая в режиссерском рисунке 
роли. Таковы Верочка, Фалалей, 
Болванчик. В случае, когда актри­
са предоставлена себе, вдруг об­
наруживается повторяемость ха­
рактеристик, что особенно замет­
но по образам принцессы и улич­
ного мальчишки в постановке 
«Волшебные истории Оле-Лу- 
койе».

Более трех лет прошло со дня 
премьеры «Этого милого старого 
дома», спектакля, открывшего но­
вые грани творческих возможно­
стей Ольги Антоновой. За эти го­
ды ею создано несколько убеди­
тельных образов, которые дока­
зывают, чТо театр и зритель впра­
ве и в дальнейшем ждать от акт­
рисы много новых интересных ра­
бот.
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