
Ольга ФУКС
— У вашего музея недавно поя­

вился еще один филиал — музей- 
квартира Святослава Рихтера. 
Насколько непрост был для вас 
переход от общения с живым че­
ловеком, в гостеприимном доме 
которого вы часто бывали, к не­
обходимости создавать там му­
зей?

— Во-первых, я против самого 
понятия филиала. Все наши подраз­
деления — Музей личных коллек­
ций, Учебно-художественный музей 
Цветаевой при РГГУ — это одно це­
лое с нами, просто расположены на 
другой территории. Кстати, мы пока 
еще не полные владельцы квартиры 
— только через полгода после 
смерти вдовы Нины Львовны Дор- 
лиак, 17 ноября мы вступим в пол­
ноправное владение. Но вы задали 
очень точный вопрос — мне дейст­
вительно тяжело пережить этот пе­
реход. Раньше я приходила в эту 
квартиру счастливая, свободная. 
Теперь небытие главного героя каж­
дый раз повергает меня в шок, ведь 
я никогда не появлялась там без не­
го. Я даже ловлю себя на том, что 
мне сейчас не хочется туда захо­
дить. Но время лечит остроту эмо­
циональных переживаний. И потом, 
я чувствую свой долг перед памятью 
Святослава Теофиловича и Нины 
Львовны. Там должна быть не про­
сто ухоженная квартира с экспона­
тами, а живой дом, живой очаг, как 
при них. Поэтому мы советуемся с 
друзьями, музыкантами — не далее, 
как вчера, здесь два часа просидел 
Юрий Башмет, с которым они были 
очень близки. Мы планируем от­
крыть музей на Рождество, тем бо­
лее что Святослав Теофилович от­
мечал Рождество — и католическое, 
вместе со всем миром, и право­
славное. Это в общем-то неболь­
шой дом, если хотите, даже скром­
ный — дом русского интеллигента, 
музыканта, который бы никогда не 
стал тратить свои душевные силы 
на то, чтобы окружить себя роско­
шью. Это не значит, что там нет ка­
кой-то особой элегантности, но ве­
щей мало, только самое необходи­
мое. Есть два
прекрасных ин­
струмента, есть 
огромный архив 
— переписка, 
программы, 
дневники, — ко­
торый предстоит 
долго разбирать 
музыковедам. А 
сейчас я хочу, 
чтобы там звуча­
ла живая музыка, 
проходили вече­
ра вроде тех, ко­
торые организовывал сам Рихтер. 
Здесь, например, слушали оперы, и 
если опера шла на иностранном 
языке, Святослав Теофилович про­
сил кого-нибудь прочитать либретто 
перед началом или писал титры и 
выставлял их на мольберт. Дом мо­
жет вместить от силы человек со­
рок, и я думаю, что придется созда­
вать систему предварительной за­
писи. Но вряд ли это будет платный 
музей с билетами. Кроме того, там 
можно организовать небольшие вы­
ставки — и самого Святослава Тео­
филовича, который делал прекрас­
ные пастели, и художников, которые 
дарили ему свои работы, и произве­
дения из нашего музея, которые ему 
нравились.

— А что представляет собой 
новый зал, посвященный Ивану 
Цветаеву?

— Это будет зал истории музея за 
сто лет. Идея такого музея возникла 
еще в XVIII веке в недрах Московско­
го университета. Ведь мы — приду­
манный музей, придуманный учены­
ми для просвещения юношества, в 
отличие от Третьяковки (музея бога­
того и просвещенного купца) или 
Эрмитажа (музея царей). О нем го­
ворилось во многих документах, 
статьях, вроде знаменитой статьи 
Зинаиды Волконской, которая жела­
ла, чтобы художества вышли из мас­
терских художников и были открыты 
взорам. Целая плеяда университет­
ских профессоров была причастна к 
созданию музея, но весь груз орга­
низационных работ взвалил на себя 
Иван Владимирович Цветаев — 
очень крупный, кстати говоря, фи­
лолог, специалист по письменности 
древней Италии. Он да строитель 
музея архитектор Клейн, да меценат 
Нечаев-Мальцов очень много потру­
дились задолго до того, как был за­
ложен первый камень. У них не было 
ничего — ни денег от правительст­
ва, ни земли, была только пламен­
ная идея. Вообще это было замеча­
тельное время — недаром тогда же 
возник Художественный театр, Рус­
ский музей, русский авангард, ис­
кусство Серебряного века, чуть поз­
же — Дягилевские сезоны.

— В конце XX века нам такое не 
светит.

— Пожалуй. Но вы знаете, ведь 
мы открыли в Российском гумани-
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тарном университете с помощью 
ректора Юрия Афанасьева учебный 
музей слепков, причем передали им 
тысячу экспонатов, которые заняли 
шесть залов. С середины этого года 
музей открыт и для публики, правда, 
он пока еще мало посещается, по­
тому что не очень известен, но сту­
денты там занимаются очень актив­
но. У нас ведь были изумительные 
памятники античности, вроде над­
гробных стел работы крупнейших 
мастеров, но не было площадей для 
их экспозиции. Были восхититель­
ные слепки с памятников Древнего 
Египта (наш-то египетский зал в ос­
новном содержит подлинники из 
коллекции Голенищева). Кстати, мы 
затратили огромные деньги на их 
реставрацию, потому что они храни­
лись в запасниках Загорска, а если 
вещь не находится в экспозиции, 
она очень быстро стареет. Так что 
мы большую часть коллекции про­
сто спасли. Иван Владимирович 
как-то написал, что через пятьдесят 
лет все эти слепки превратятся в 
хлам, хоть они и выполнены из тони­
рованного гипса. А они не только не 
превратились, а прожили уже сто 
лет, ведь мы их холим, нежим, чис­
тим. Просто у нас площадей не хва­
тает.

— А что если еще несколько 
музеев открыть?

— Несколько — не знаю, но на 
один нас бы хватило. Мы как-то 
предложили Московскому универ­
ситету часть экспонатов, но они от­
казались — тоже нет места. Что-то 
мы отдавали в Суриковский 
институт, что-то в Строгановку. А 
если говорить о картинной галерее, 
то еще одну такую же можно было 
бы составить из материалов запас­
ников. Мы ведь не какие-нибудь со­
баки на сене — пусть все смотрят. 
Но места не хватает чудовищно.

— Зато музей Шилова есть...
— Я понимаю значение музеев. 

Кто-то хотел его открыть, кто-то 
вложил в него деньги. Есть публика, 
которая его любит, — ну что на это 
скажешь? Я не сторонник того, что­
бы что-нибудь закрывать. Я бы, на­
верное, сделала другой музей.

— Мне рассказывали, как од­
нажды вы сумели выиграть круп­
ный международный процесс с 
наследниками из-за произведе-
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и пользуются авторитетом в мире), музыкальные 
«Декабрьские вечера» с восемнадцатилетней историей 
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ний Матисса, вывезенных в Па­
риж на выставку. Часто ли вы по­
падаете в такие щекотливые си­
туации, и бывали ли случаи, ко­
гда вы все-таки возвращали ка­
кие-то ценности?

— Это, конечно, преувеличение, 
что я выиграла процесс — его выиг­
рала Россия. Парижский суд отверг 
претензии дочери Сергея Ивановича 
Щукина Ирины. Мне довелось при­
сутствовать на этом суде, готовить 
документы, давать объяснения. Но 
ведь речь шла фактически об отмене 
закона о национализации, ведь все 
эти коллекции были национализиро­
ваны в 1918 году. Кстати, подпись 
под указом о национализации кол­
лекции Щукина и Морозова принад­
лежала Ленину. И в этом документе 
есть краткая характеристика таких 
художников, как Матисс, Пикассо, 
Сезанн, Гоген, где они названы ве­
ликими французскими художника­
ми, что опровергает мнение о том, 
что Ленин относился к ним отрица­
тельно и не понимал их значения.

А вообще надо сказать, что про­
цесс национализации во время ре­
волюции нами до конца не прочув­
ствован, не понят. Ведь национали­
зация просто спасла многие ценно­
сти, в противном случае все могло 
бы быть разграблено, разрушено, 
увезено в другие страны. И если вы 
увидите когда-нибудь документы, 
там стоят самые достойные фами­
лии людей, которые готовили наци­
онализацию, — и художник Грабарь, 
и директора музеев. Они понимали, 
что делали, понимали, что будет, 
если за этот процесс возьмутся не 
они — разграбили бы, как разграби­
ли многие усадьбы, куда можно бы­
ло просто так ворваться. Многие ре­
волюции, в том числе и Великая 
Французская, национализировали 
художественные ценности.

Правда, на моей памяти был дав­
нишний случай, когда у одного кол­
лекционера по судимости были кон­
фискованы вещи, и часть ценностей 
попала к нам. Но когда его реабили­
тировали, мы их возвратили.

— Вы руководите музеем уже 
38 лет. Если взглянуть на разви­
тие общества глазами музейщи­
ка, какое время, на ваш взгляд, 
был для музея Ренессансом, а 
какое — самым тяжелым 
периодом?

— Сложно сказать. Ренессанс, 
пожалуй, начался тогда, когда мы 
показали Дрезденскую галерею. 
Уже десять лет, как кончилась вой­
на, Сталин умер, люди увидели око­
ло семисот великих картин, это 
была эйфория. И с этого момента 
пошли интересные выставки. СССР

стал более открыт.Через нас про­
шли сокровища Лувра, Метрополи­
тена, Джоконда, Тутанхамон, «Дама 
с горностаем», «Мальчик-флейтист» 
Эдуарда Мане. В течение почти трех 
десятилетий мы себя чувствовали 
центром мира. Мы первыми показа­
ли Пикассо, Матисса, первыми — 
русский авангард: Кандинского, Ма­
левича, Филонова, Шагала. Сейчас 
мы издали книгу к 100-летию, и я 
поражаюсь — ведь каждый год про­
ходило по 12—15 выставок из круп­
нейших музеев мира.

А если говорить о трудностях... 
Был какой-то момент, когда мне ка­
залось, что трудно, потому что не 
хватает денег. Но сейчас я пони­
маю, что есть еще один фактор. С 
одной стороны в музей потянулись 
дети с родителями, и это хорошо — 
такого семейного начала раньше не 
было. С другой стороны любимая 
мной молодежь стала отсекать от 
себя серьезную музыку, серьезное 
искусство. И отчасти, я думаю, в 
этом виноваты вы, средства массо­
вой информации. Ведь вы формиру­
ете приоритеты. Я, например, очень 
люблю современную музыку. И я си­
дела на концертах Шнитке не тогда, 
когда он стал всем известен, и на 
него бегает кто угодно, а когда в за­
ле заполнялись первые десять ря­
дов. Только пришла я к нему через 
Баха, Бетховена, Вагнера, 
Чайковского. У меня сохранилось 
письмо военного времени, где я пи­
шу, что услышала Софроницкого и
— какое счастье! — он открыл мне 
Шопена. То есть я хочу сказать, что 
глубокого, подлинного интереса к 
культуре XX века СМИ — самый 
мощный канал — не формирует. На­
чалось увлечение всякой пеной и 
хламом, вроде ползающего на коле­
нях Кулика. Я-то знаю, что по-науч­
ному то, что он делает, называется 
перфомансом. Но если молодое по­
коление замкнется только на этом и 
начнет отсчет ценностей отсюда, 
будет очень прискорбно.

Или возьмем религию. Я сама не­
верующий человек, но во мне, я 
думаю, есть Бог, есть то, что Кант 
называл нравственным законом, 
есть критерии добра и зла. Я не на­
зываю это заповедями, хотя запове­
ди я знала всегда: искусством вооб­
ще нельзя заниматься, не зная Свя­
щенного Писания. Но ведь сейчас 
некоторые стремятся подменить по­
нятие духовности принадлежностью 
к каким-то конфессиям, опять же от­
тягивая часть молодежи от искусст­
ва. Я как-то общалась с одним мо­
лодым священником и сказала ему, 
что по сути мы с ним делаем одно 
дело. А он сказал: «Нет-нет, нам это 
чуждо.». Конечно, отношения рели­
гии и культуры в целом — очень тон­
кая вещь.

— Вы не могли бы напоследок 
рассказать о тех, с кем вы «дела­
ете одно дело», — о ваших колле­
гах.

— Нас не так много, но тем не ме­
нее среди нас 8 докторов наук, 25 
кандидатов, 95% экскурсоводов 
окончили искусствоведческое отде­
ление истфака МГУ. Для музея это 
очень солидная пропорция — мы 
ведь не научный институт.

— А зарплата сильно не соот­
ветствует их уровню?

— Не то слово, 350 — 500 рублей
— это то, что им положено государ­
ством, плюс какие-то наши недос­
тойные надбавки. А ведь надо жить, 
одеваться, книги покупать, ходить в 
театры, в консерваторию. Я могла 
себе позволить два-три раза в неде­
лю туда ходить, пусть на дешевые 
билеты. Мы без всякой позы хоро­
шо понимаем свое значение и мес­
то. Потому что без культуры все 
опустимся на четвереньки. Сейчас 
уже во многом стоим на полусогну­
тых. У меня был такой случай: при­
вела мама дочь учиться в нашей 
детской изостудии, но набор уже 
прошел. Я ей объясняю — нет 
места для занятий, у нас единст­
венная комната на 28 квадратных 
метров. Ведь минимум комфорта 
тоже входит в понятие культуры. А 
она мне: «Вы думаете, я хочу, 
чтобы она стала художницей? Я 
спасти ее хочу».

— Взяли?
— Взяла. Очень уж на меня это 

подействовало.


