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МУЗЫКА ВОКРУГ НАС

Публикация писем читателей о творчестве популярного 
певца и композитора Юрия Антонова вызвала обширную 
почту. Она говорит о^огрдмном интересе публики к твор­
честву эстрадных исполнителей, из которого тоже в нема­
лой мере складывается «музыка вокруг нас». Некоторые 
стороны этой проблемы затрагивались в диалоге Влади­
мира Минина и Валерия Гаврилина «Животворный источ­
ник» («СК», 10 июля с. г.) и в статье Игоря Лученка 
«Эстрада: искусство или «сервис»!» («СК», 26 июля с. г.).

Сегодня по просьбе редакции читательскую почту об 
эстрадных «кумирах» комментирует доктор философских 
наук Вадим Борисович ЧУРБАНОВ.

— Прежде всего, что 
кроется за небывалой попу­
лярностью некоторых эстрад­
ных исполнителей?

— Сами по себе взлеты и 
падения популярности эст­
радных исполнителей мож­
но было рассматривать сквозь 
призму взаимоотношений «та­
лантов» и их «поклонни­
ков», если бы за ними 
не стояли определенные об­
щественные явления. Сего­
дня масштаб этих явлений 
особенно значителен, ибо ху­
дожественная культура ста­
ла средой, в которой воспи­
тываются, формируются все 
более широкие массы людей. 
М. Горький говорил, что эс­
тетика сегодня — это этика 
завтра. При современной 
насыщенности нашей жизни 
музыкой, литературой, ис­
кусством экрана сегодняш­
няя эстетика—это для многих, 
к сожалению, и сегодняш­
няя этика. Поэтому вопрос о 
популярности эстрадных ис­
полнителей, актеров, поэтов 
нуждается в серьезном ос­
мыслении. И осмысливать 
надо не только то, что про­
исходит на сцене, но и то, 
что происходит в залах.

Популярность, мода, как 
известно, вещь прихотливая 
и неустойчивая. Здесь толь­
ко время способно все рас­
ставить по своим местам. С 
эстрадными исполнителями 
так и происходит.

Прежде всего окинем взо­
ром эстрадную песню в 
целом.

Это явление стало массо­
вым не только по числу слу­
шателей, но и по числу самих 
песен. При этом многие пес­
ни утрачивают важное свой­
ство своих предшественниц 
прошлых десятилетий — мас­
сы их не поют. Только слу­
шают. Почему? Наверное, 
прежде всего потому, что в 
эфире, на экране и эстраде 
стало появляться множество 
песен, рассчитанных уже не 
столько на ту или иную часть 
публики, сколько на резко 
расширившийся спрос, к ко­
торому привело появление 
все новых и новых каналов, 
если так можно выразиться, 
массовой музыкальной ин­
формации. Массовое произ­
водство песен, как и вообще 
массовое производство в ду­
ховной сфере, неизбежно 
связано с потерями в качест­
ве: как говорится, чем больше 
поваров, тем хуже суп. Одна­
ко, даже если бы это были ис­
ключительно хорошие песни, 
народ их все равно не запел 
бы, ибо песен стало слишком 
много. Вместе с тем утверж­
дается активный и, к сожа­
лению, далеко не всегда оп­
равданный отход от казавших­
ся прежде незыблемыми ка­
нонов песенного творчества, 
оно усложняется, появляются 
разнообразные исполнитель­
ские стили. «Под Аллу Пуга­
чеву или Валерия Леонтьева» 
не только публика не запо­
ет — их стиль вряд ли ста­
нут воспроизводить и их кол­
леги — профессионалы.

Итак, песни стали не 
столько петь, сколько слу­
шать. Можно сказать, что 
если раньше люди подхваты­
вали новую песню и она бы­
ла голосом их души, то те­
перь душа не поет, а лишь 
вибрирует. Поэтому возра­
стает массовая популяр­
ность эстрадных исполните­
лей: они становятся не «за­
певалами», а «выразителя­
ми». Приобретают все боль­
шее значение внешность ис­
полнителя, его манеры, весь 
его «образ». Наиболее яр­
кие из таких «образов» при­
обретают «свою» публику. 
Но не столько публика при­

надлежит им, сколько они 
становятся принадлежностью 
обширных групп публики. 
Среди молодежи, и особенно 
подростков, популярные пе­
сенные исполнители стано­
вятся даже не кумирами, а 
своего рода идолами.

У психологов есть такое 
понятие: самоидентификация. 
Этим понятием обозначается 
отождествление себя с кем- 
либо или чем-либо. Чувство 
идентичности особенно ярко 
проявляется в детском и юно­
шеском возрасте. Говорят, 
что маленький ребенок при­
нимает судьбу своих люби­
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мых сказочных персонажей 
так близко к сердцу вовсе 
не по доброте своей, а пото­
му, что он непосредственно 
отождествляет себя с ними: 
ребенок не сочувствует дру­
гому, а, скорее, чувствует се­
бя этим другим. Но в этом 
смысле все мы в той или 
иной мере дети, когда имеем 
дело с искусством. И при 
этом весьма разные. Так 
было всегда. В свое время 
одним нравились, скажем, 
Бунчиков и Нечаев, другим— 
Марк Бернес, одни любили 
Клавдию Шульженко, дру­
гие — Лидию Русланову, од­
ни отдают свои симпатии 
Эдите Пьехе, другие—Вален­
тине Толкуновой, одни—Ма­
гомаеву, другие — Вуячичу... 
Так что «ничего особенного» 
сейчас не происходит. Все 
новое так или иначе замеша­
но на старом.

Известно, что усложнение 
общественной жизни оборачи­
вается, как это ни парадок­
сально, удлинением процесса 
нравственного, гражданско­
го, профессионального ста­
новления части современной 
молодежи. Эстрада—искусст­
во, наиболее доступное для 
восприятия. Она, рискнем на 
такое предположение, оказа­
лась и наиболее чуткой к пот­
ребностям юного и молодого 
слушателя. Не обретя «соб­
ственного голоса», он стал са­
моидентифицировать себя с 
образами, воплощающимися 
в творчестве песенных испол­
нителей. А образы эти оказа­
лись хотя и весьма разными, 
но в одном схожими: они не­
сут в себе в чем-то привлека­
тельные модели восприятия, 
чувств, вкусов, способов их 
выражения. Эти стереотипы 
усваиваются слушателем тем 
легче, чем сильнее его впечат­
ление, что эстрадный ку­
мир — человек из зала или 
толпы: он одет так же, как и 
публика, и манеры у него та­
кие же, только резче под­
черкнуты. Это рождает ответ­
ную реакцию: стремление ча­
сти аудитории отождествлять 
себя с героем, во всем похо­
дить на него. Так поток 
непритязательной в сущно­
сти вокально - инструмен­
тальной музыки, вызван­
ный сначала неумеренной ее 
пропагандой, а потом уже и 
диктатом молодежной публи­
ки, перелицевавшей диктат 
предложения в диктат спро­
са, породил множество 
всплывших на волне попу­
лярности кумиров. Наибо­
лее даровитые из них стано­
вились, можно сказать, идо­
лами. Но всякое действие 
порождает противодействие. 
Как обратная реакция на 
примитивность и баналь­

ность родилось стремление 
К нарочитой усложненности 
текстов и изощренной слож­
ности музыкальной формы. 
,Так, наряду с кумирами, из­
бираемыми по признаку схо­
жести с публикой, стали по­
являться кумиры, привлека­
ющие обратным — притя­
гательной «удаленностью», 
необыденностью.

В этом контексте, мне ка­
жется, и следует искать осо­
бую индивидуальную попу­
лярность ряда песенных ис­
полнителей, в том числе Юрия 
Антонова: «обыкновенный па­
рень» с «обыкновенным го­
лосом», исполняющий пёсни 
довольно искусные, но про­
стые по музыкальной форме, 
весьма неприхотливые, мож­
но сказать, банальные, но все- 
таки поэтичные по содержа­
нию, порождает самоиден­
тификацию множества лю­
дей, особенно молодых, цен­
ностные ориентации и вкусы 
которых совпадают именно 
со стереотипами, создавае­
мыми Юрием Антоновым.

— Приведу два письма из 
нашей почты:

«Нынешняя наша эстрада 
в определенной степени ста­
ла инфантильной. Посмотри­
те, например, как сильно 
трансформировались пески о 
любви. Все-таки об этом ве­
ликом чувстве должно петь­
ся возвышенно, сдержанно и 
благородно. Но каков же тон 
современных песен о любви? 
Любовь теперь стала горя­
чечной, она требовательна, 
эгоистична, ждать ей неког­
да, она жаждет немедленной 
взаимности, не в меру само­
уверенна. И поется о ней то 
истошно-утробным воем, то 
ядовитым шепотом, то с хны­
каньем и конвульсиями. Мо­
жет ли подобная «лирика» 
сравниться с возвышенно­
стью и душевной трепетно­
стью, уважением к самой 
любви таких песен, как «Ве­
черком за окном в си­
нем небе мерцает звезда...»? 
О. Кудзоев, Челябинск».

«Какие образы созданы на 
эстраде? Женоподобное су­
щество, бессильное, замкну­
тое в своем маленьком мир­
ке, несчастное в любви. Ко­
нечно, в жизни случается не­
счастная любовь. Но нельзя 
же творчество посвящать 
только этой теме. Ведь жизнь 
так многообразна. Перепевы 
одной и той же темы «люби­
ла — разлюбила» странны. 
В. Батанова, Москва».

— Чем можно объяснить 
изъяны эстрады, о которой 
пишут читатели?

— Искусство песни, как и 
искусство вообще, в силу са­
мой своей природы вовлека­
ет в круг социальной жизни 
самые интимные, самые лич­
ные стороны человеческого 
существа. Но подлинное ис­
кусство — это вкус, а вкус— 
это чувство меры. Однако 
мера эта, несомненно, исто­
рически подвижна. Современ­
ные молодые люди, следует 
думать, более откровенны и 
открыты в своих чувствах и 
их выражении, чем их отцы 
и матери в молодости. И это 
отражается в эстрадной пес­
не. Для этого достаточно со­
поставить хотя бы напор, 
взрывчатость, с которой вы­
ражает в песнях свои чувства 
Алла Пугачева, и мягкую, 
сдержанную манеру исполне­
ния «несовременных» в этом 
смысле Клавдии Шульженко 
или, скажем, Анны Герман. 
Но исполнительский стиль 
Пугачевой поддерживается 
соответствующим вкусом и 
мастерством, хотя, по-моему, 
уже не всегда. Когда же речь 
идет хоть и о популярных, но 
заурядных вокально-инстру­

ментальных ансамблях, «пе­
репевы» несчастной любви и 
в самом деле трансформиру­
ются в нытье и безвкусицу.. 
Если к этому прибавить «же­
ноподобность» в одежде, 
обувь на высоких каблуках, 
женоподобные манеры многих 
эстрадных исполнителей и 
какую-то «моду» на муж­
чин, поющих «женскими» го­
лосами, с сетованиями чита­
телей газеты вполне можно 
согласиться.

Я бы рискнул здесь заме­
тить, что вообще, кажется, 
в Искусстве происходит ка­
кая-то «феминизация». Отча­
сти это, видимо, можно объ­
яснить феминизацией аудито­
рии: по некоторым социоло­
гическим данным, из десяти 
проданных билетов в театры, 
на концерты, в музеи и на 
выставки семь приходятся на 
женский пол, причем преи­
мущественно в возрасте 
14—25 лет. Наверное, соз­
датели искусства ощущают 
это: спрос определяет пред­
ложения. Но поскольку ос­

новная масса аудитории, как 
я уже говорил, женщины, 
верх часто берут исполнители 
с чертами мужества, ясности, 
простоты.

— Многие читатели в 
письмах отмечают, что попу­
лярность таких исполните­
лей, как Антонов, да и эст­
радной песни вообще, связа­
на с недостаточным эстети­
ческим развитием публики, 
ее невзыскательностью. Так 
ли это?

— Простота и примитив­
ность в искусстве — тема 
очень сложная. Пушкин в 
сущности прост, хотя в этой 
простоте такая глубина, что 
не одно уже поколение стре­
мится ее постичь, а конца нет 
и не будет. Органичная для 
подлинного искусства про­
стота связана с ясностью об­
разов. Усложненная же не­
ясность не может скрыть 
примитивности. Впрочем, те­
перь так много людей про­
буют проявить себя в стихо­
сложении, живописи, сочи­
нении и исполнении музыки, 
что отличить простое от при­
митивного становится, кажет­
ся, все труднее. Поэтому 
Василий Федоров рассказы­
вал в «Комсомольской прав­
де», что участники одного 
совещания молодых литера­
торов представили на суд 
стихи сложной формы и весь­
ма разнообразной тематики, 
а в обороте у них насчита­
лось у всех вместе взятых 
не больше пяти-шести сотен 
слов. Словарь «простого» 
Пушкина, как известно, был 
одним из самых обширных 
в сравнения со словарями 
всех людей, которые когда- 
либо писали и говорили на 
русском языке.

Простота, доступность, бур­
ный количественный рост во­
кально-инструментальной му­
зыки поощряли ее примитив­
ность. Но эта примитивность 
далеко не всегда выражается 
в обнаженной убогости — 
очень часто она облачается в 
изощренные одежды лож­
ной значительности и ориги­
нальности. Примитивное со­
держание ее маскируется эк­
зальтированными «пережи­
ваниями» исполнителей, убо­
жество музыки — ревом эле­
ктронных устройств. Реакция 
на такую «усложненность» — 
популярность откровенно 
простых и ясных песен, в 
том числе и Юрия Антоно­
ва.

Во всяком случае при­
чины моды на простоту не 
просты. А вот изучаются 
они недостаточно. Разработа­
но более двухсот тысяч пред­
ложений, как выпрямить по­
косившуюся Пизанскую баш­

ню, один московский коллек­
ционер собрал более четы­
рех с половиной тысяч томов 
книг и более трех тысяч жур­
налов и газет об этой башне. 
А вот о том, как «выправ­
лять» интересы и вкусы лю­
дей, пожалуй, столько про­
ектов и изданий не соберешь. 
Чья это забота? Художест­
венная критика в основном 
изучает у нас искусство, а 
аудитория остается уделом 
лишь отдельных социологов.

— Если внимательно про­
читать письма, пришедшие в 
редакцию, то можно заме­
тить, что для многих попу­
лярные артисты — не просто 
певцы, исполнители песен. 
Они учат жить, помогают в 
невзгодах, для многих они— 
люди, которым хотят подра­
жать.

— В судьбы авторов пи­
сем входят не сами по себе 
певцы, а образы, которые они 
создают своими песнями, ма­
нерой их исполнения. Опять- 
таки «ничего особенного» в

этом нет: назначение искус­
ства в том и состоит, чтобы 
влиять на судьбы людей. То, 
что, скажем, Антонов с его 
песнями становится «другом», 
«советчиком», «утешите­
лем»,— это его достоинства. 
Но не укор ли это одновре­
менно писателям и кинема­
тографистам, драматургам и 
художникам, создающим все- 
таки, что ни говори, более 
«серьезное» искусство, чем 
эстрадная песня? И не долж­
но ли нас тревожить, что мо­
лодежь ищет друга и совет­
чика не в окружающей жиз­
ни, а в мелькающем на теле­
экране эстрадном исполните­
ле? Но если уж это так, ка­
кова же должна быть серь­
езность и ответственность 
выходящих на эстраду песен­
ных исполнителей за то, что 
и как они поют, чем и как 
живут? Какая продуманная и 
всесторонне взвешенная по­
литика в области эстрадной 
музыки должна быть у нас 
выработана?

И еще об одном — о при­
общении детей, юношества, 
молодежи к «большому» ис­
кусству. На важность этой 
стороны дела указывает не­
давнее постановление ЦК 
КПСС «О дальнейшем улуч­
шении партийного руководст­
ва комсомолом и повышении 
его роли в коммунистиче­
ском воспитании молодежи». 
Многое тут делается, но де­
лать надо еще больше. 
В. А. Сухомлинский разго­
варивал с учащимися 6—8-х 
классов о «Гражданах Кале» 
Родена и «Матери» Иокубо- 
ниса, «Тайной вечере» и 
«Моне Лизе» Леонардо да 
Винчи, «Мадонне с цветком» 
и «Сикстинской мадонне» 
Рафаэля, «Свободе на бар­
рикадах» Делакруа и «Род­
нике» Энгра, портретах Ру­
бенса, «Девочке с персика­
ми» В. Серова и «Курсист­
ке» Ярошенко. Известно, как 
благотворны беседы Д. Б. Ка­
балевского с детьми о ше­
деврах классической музыки. 
Однако для массы детей и 
молодежи приобщение к ис­
кусству все еще ограничи­
вается эстрадной музыкой. 
Начавшаяся реформа школы 
по смыслу и духу должна 
быть и реформой интересов, 
пристрастий, вкусов, эстетики 
молодежи.

— Есть в зрительских 
письмах еще один момент, 
который не может не трево­
жить: абсолютная поглощен­
ность человека тем, что, как 
нам кажется, просто не спо­
собно заполнить весь духов­
ный мир человека. Есть лю­
ди — и их, как выясняется, 
немало,— у которых любовь

к эстрадному исполнителю 
становится содержанием жиз­
ни, как бы заменяет собой 
реальную жизнь. Вот, пожа­
луйста:

«Уже третий год живу од­
ним днем. Днем, когда в наш 
город приехал ОН. С тех пор 
я даже не я. У меня нет ни­
кого — ни друзей, ни под­
руг — есть только ОН. Я не 
знаю, как мне жить дальше. 
16 лет».

«Этот исполнитель вошел 
в мою жизнь н захватил ме­
ня целиком. У меня расписа­
на вся неделя по дням. В по­
недельник я смотрю «Кино­
неделю»—вдруг где-то идет 
фильм с его песнями? Во 
вторник, четверг, ~ субботу 
бегу за вашей газетой—вдруг 
о нем напишете? В среду — 
«Литературка». В пятницу 
изучаю телепрограмму на 
следующую неделю — вдруг 
его покажут? В воскре­
сенье — опять надежда. Од­
нажды я не могла попасть на 
его концерт — так я готова 
была броситься на землю и 
заплакать. Так мне было тог­
да плохо. 18 лет».

«Я люблю одного исполни­
теля. Люблю — это еще не 
все. Можно сказать, что все 
то время, когда я его не слы­
шу, я не живу, я мертв. Я 
знаю наизусть все его 56 пе­
сен. 21 год».

— Когда нет еще реаль­
ной любви, есть влюблен­
ность в киноартистов, пев­
цов, спортсменов. Не знаю, 
обогащает ли это юные ду­
ши. Но страдания такой люб­
ви, наверное, не самое 
трудное в жизни: как гово­
рится в старинной книге, 
«иго твое благо, бремя твое 
легко». Все-таки жизнь в ил­
люзорном мире иллюзорны­
ми чувствами — это что-то 
вроде глотания позолочен­
ных пилюль. Однако это о 
юных поклонницах. С ними, 
как мне думается, в кон­
це концов ничего страш­
ного не происходит — 
повзрослеют и разберутся, 
«как жить дальше». А вот 
автор письма, который «не 
живет», который «мертв», 
когда не слышит песен сво­
его кумира,—этот автор тре­
вожит, тем более что не 
мальчик он — 21 год как-ни­
как.

Как известно, дальше всех 
заходит тот, кто не знает, 
куда идти. Автор последне­
го из процитированных пи­
сем не знает, куда идти, и за­
шел дальше остальных по­
клонников. Проще всего бы­
ло бы сказать, что причины 
этого патологического — ина­
че не скажешь — идолопо­
клонства нужно искать не в 
творчестве эстрадного испол­
нителя и вообще не в зри­
тельном зале. Но в том-то и 
дело, что социалистическое 
искусство ответственно не 
только за слушателя и зри­
теля, пока он в зале, а за 
человека во всей его жизни.

Ведь ясно, что, даже имея 
многочисленных и прекрас­
ных друзей и соратников, че­
ловек все-таки самые главные 
и трудные вопросы жизни ре­
шает сам, своим умом, на­
едине с собой, собственной 
совестью и чувством долга 
перед собой и людьми. Заряд 
настоящей, становящейся 
подлинно массовой, народ­
ной песни, как и вообще под­
линно народного искусства,— 
не только в способности «от­
ражать» и «выражать», но и 
в способности формировать 
человека. А сформировав­
шийся человек не тот, кто 
«не живет, когда не слы­
шит»,— это тот, кто самые 
главные и трудные вопросы 
жизни решает сам, своим 
умом. Искусство, в том чис­
ле и эстрадное,— это. ведь 
лишь средство. А если сред­
ства захватывают место цели, 
то художнику тут есть над 
чем поразмыслить. И публи­
ке — тоже.

Беседу вела 
Г, ТЕРЕХОВА.


