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Елена ГОГОЛЕВА:

«ПРОБИТЬСЯ 
К СЕРДЦУ 
ЗРИТЕЛЯ»

S юбилейные дни на сцене Малого театра состоится 
премьера «Грозы» А. Н. Островского. Роль сумасшед­
шей барыни режиссер спектакля Б. А. Бабочкин пору­
чил народной артистке СССР, лауреату Государствен­
ной премии СССР Елене Николаевне Гоголевой.

...Она вошла с артистическую комнату прямо с ре­
петиции. Пока разгримировывалась, все еще жила со­
бытиями «Грозы». Вновь и вновь повторяла про себя 
одну и ту же фразу, будто «примеряла» ее к образу. 
И каждый жест из порывистого, напряженного стано­
вился уверенным и точным...

Елена Николаевна Гоголева. Как всегда элегантная и 
стройная, с необыкновенными, сияющими глазами. 
Я обратила внимание на большую брошь с изображе­
нием прекрасного, знакомого лица...

— Да, это Мария Ни­
колаевна Ермолова, вели­
кая актриса, мой кумир. 
В юности помню я зритель­
ный зал Малого театра, 
где мне, тогда еще неи­
скушенной зрительнице, 
пришлось пережить нема­
ло волнений, немало 
прекрасных минут. Я за­
стала на сцене Малого 
театра Садовскую, Леш- 
ковскую. А увидев в спек­
такле «Вез вины винова­
тые» Ермолову, я была 
так потрясена, что разры­
далась прямо у рампы.

Мария Николаевна бы­
ла подлинной актрисой 
Малого театра. Меня по­
ражало, как умела она 
сочетать вулканические 
взрывы чувств со строгой 
выдержанностью игры, 
исполненной лиризма. 
Она совершала чудо да­
же в малоинтересной 
роли: гений Ермоловой 
властно пробивался к 
сердцам зрителей.

Мне кажется, именно 
благодаря ей я почувст­
вовала себя актрисой, 
представительницей вели­
кой профессии, предназ­
наченной, как и поэзия, 
«глаголом жечь сердца 
людей».

Что я понимаю под 
словами «актриса Мало­
го театра»? Прежде 
всего реалистическое ра­
скрытие образа, то есть 
умение через индивиду­
альный характер выра­
зить типические явления. 
При этом образ должен 
быть создан средствами 
яркой театральности, без 
подмены сценической 
правды мелким житей­
ским правдоподобием. 
Традиция Малого театра 
требует также высокой 
культуры сценической ре­
чи, полнозвучного русско­
го слова.

Все эти требования я 
старалась учесть в своей 
работе. Особенно важно 
это было в создании обра­
за актрисы Гореловой в 
пьесе Б. Лавренева «За 
тех, кто в море». Я редко 
просила о какой-либо ро­
ли, ио эту мне хотелось 
исполнить во что бы то ни 
стало. Мне близка эта ге­
роиня, ее интеллигент­
ность, необычайная душев­
ная тонкость, и я играла 
ее как бы «от себя», не 
обращаясь к каким-либо 
прототипам.

Для актрисы очень важ­
но играть в хорошо зна­
комой обстановке, будто 
нет другой жизни, кроме 
той, которая проходит в 
этот вечер перед зрителя­
ми на сцене. Такой стала 
для меня и Панова в 
«Любови Яровой» Трене­
ва. Образ этот насыщен 
подлинной жизнью: Пано­
ва потеряла свою приз­
рачную, выдуманную 
правду, а настоящую, 
яркую правду понять не 
смогла. В этом стержень 
роли, ее драматическая 
острота.

К сожалению, после 
Пановой ко мне прицепи­
лись отрицательные обра­
зы так называемых «роко­
вых женщин». Поэтому-то 
столь великую радость до­
ставила мне работа над 
спектаклем «За тех, кто в 
море», где я вышла из 
привычного амплуа и 
преобразилась в свою 
.современницу.

К числу любимых ро­
лей могу также отнести 
Надежду Монахову в горь­
ковских «Варварах». По­
началу я не видела в ге­
роине интересного чело­
века, хотела отказаться. 
Наконец решила обра­
титься за советом к Ма­
рии Федоровне Андрее­
вой. хорошо знавшей
мысли самого Горького 
при создании этого произ­
ведения. Мы проговорили 
с ней долго. но я не 
только вслушивалась в 
рассказ собеседницы — 
смотрела в огромные ее 
глаза, приглядывалась к 
ее медленной, мелодичной 
манере говорить. И тут 
мне открылась Надежда, 
ее чистота и жажда 
любви. Этой ролью я це­
ликом обязана Марии
Федоровне.

Может быть, попробуем 
продолжить список луч­
шего? Джессика в «Вене­
цианском йупце», Татьяна 
в «Старике». Софья в 
«Горе 'от ума» (кстати,

после меня сменилось уже 
шесть исполнительниц), 
Лариса в «Бесприданни­
це», Юдифь в пьесе 
«Уриэль Акоста»... Впро­
чем, стоп, стоп. Вы пред­
ставляете, сколько ролен 
могла сыграть актриса за 
57 лет сценической жиз­
ни?

Лучше поговорим о 
том, что я ценю в спек­
такле и роли. Мне ка­
жется, любой постановке, 
будь то сцены из рыцар­
ских времен или пьеса 
60-х годов, необходима 
злободневность. Театр 
тем и прекрасен, что он 
не может явиться как за­
конченное раз и навсегда. 
Театр — искусство жи­
вое, поэтому сегодня на 
сцене нельзя играть по- 
старому. Даже за сутки в 
мире происходит столько 
событий! Да и сам ты не 
остаешься прежним, что- 
то изменяется и в твоей 
жизни. Словом, необходи­
ма эволюция образа.

Возьмите «Стакан во­
ды», который десятилети­
ями не сходит с афиши 
Малого театра. Около 
тридцати лет играла я в 
этом спектакле герцоги­
ню Мальборо. О, сперва я 
играла женскую ревность, 
строила козни королеве, и 
мне прекрасно помогал в 
этом партнер Константин 
Зубов. Прошли годы — 
и я увидела в герцогине 
Мальборо ее социальную, 
государственную сущ­
ность. Мне вспомнился 
недоверчивый, острый, 
как бритва, быстрый 
взгляд Уинстона Черчил­
ля с киноэкрана. Герцо­
гиня смотрела так же, 
оценивая каждого, взве­
шивая судьбы человече­
ские на весах политики.

Недаром говорят, что в 
пьесах должно быть вто­
рое, подводное течение. 
По нему-то и должен 
прокладывать путь актер. 
А это значит: думать бо­
лее глобально и более 
глубоко. В «Привидени­
ях» Ибсена мне не сра­
зу далась внутренняя 
жизнь фру Альйинг. 
Сперва я видела только 
мать, и лишь позже ак­
цент был перенесен на 
ее мироощущение — 
предрассудки общества, 
которые привели ее к ка­
тастрофе. Да, люди боят­
ся завтрашнего дня, 
остерегаются нового. Ев­
гений Велихов и Никита 
Подгорный очень тонко 
уловили этот конфликт, и 
на сцене ожил исполни­
тельский ансамбль.

Трудно сказать, что 
именно подводит актеров 
к решению образов. Про­
исходит это по-разному. I 
Моя Олена в «Воеводе» 
пошла от живописи Вас­
нецова. Рождению миссис 
Кроули в «Ярмарке тщес­
лавия» во многом помог 
точный грим.

Довелось мне работать 
с блестящим грузинским 
режиссером Константином 
Александровичем Мард- 
жановым. Не навязывая 
своих решений, без лиш­
них слов он умел пра­
вильно истолковать идею 
спектакля, умел подвести 
актера к глубокому ра­
скрытию образа путем 
вдохновенной мысли, вло­
жить мудрое содержание 
в прекрасную форму. Он 
доказал, что художник не 
должен бояться красоты 
на сцене: если она ос­
мысленна — она необхо­
дима. Творческая радость 
общения с ним на сцене 
Малого театра остается 
лучшим воспоминанием 
моей театральной жизни. 
На одной из последних 
постановок я встретилась 
с интересным режиссе­
ром Леонидом Хейфецем. 
Его манера свободна от 
штампов. Его спектакль 
«Перед заходом солнпа» 
не сходит с нашей афи­
ши: режиссер сумел не 
только использовать тра­
диции прославленной сие­
ны. но и развить их.

Я с гордостью ношу 
высокое звание — актри­
са Малого театра: оно ко 
многому обязывает, ведь 
это значит быть преемни­
цей Марии Ермоловой, 
Ольги Садовской.

Материал подготовила 
Г. ЦЕСАРСКАЯ.


