
tWbiii , ; Вдй
T, МОСКВА

■ 26 октября 1974 года

П
ОМНИТЕ ЛИ, как киплин- 
говский Маугли обращал- • 
ся к обитателям джунг­

лей? Он говорил любому из 
них: «Ты и я — одной крови», 
— и немедленно получал дру­
жескую поддержку. Перефра­
зируя Редьярда Киплинга, я 
хочу сказать учителям от име­
ни всех, кто служит искусству 
театра: «Вы и мы — одной
крози!». И, право же, очень 
жаль, если об этом исконном 
родстве забывает кто-либо из 
нас с той или другой сторо­
ны.

Малый театр, который нын­
че празднует свое 150-летие 
столь широко и почетно, за­
родился от любителей искус­
ства — студентов тогда еще 
очень молодого Московского 
университета, а вскоре и сам 
стал, по дружному признанию 
людей передовой мысли Рос­
сии, «вторым московским уни­
верситетом». Каждый год и 
каждый день Малый театр 
служил высоким задачам про­
свещения и воспитания.

Нелишне будет вспомнить, 
что одним из первых зрите­
лей, горячо откликнувшихся на 
шедевр Прова Михайловича 
Садовского-старшего — образ 
Любима Торцова п «Бедность 
не порок» А. Н. Островского, 
— был умница-учитель. Мему­
ары современников донесли 
до нас эпизод зрительского 
обсуждения премьеры «Бед­
ность не порок», разгоревше­
гося в гардеробе театра. Мос­
ковские снобы были шокиро­
ваны: падшего человека, пья­
ницу драматург поставил нрав­
ственно выше всех других 
персонажей пьесы! И только 
скромный пожилой учитель 
сумел в нескольких словах за­
щитить замысел автора и во­
площение актера. Было это во 
второй половине XIX века. 
Как видите, связи учительства 
с Малым театром давние и по- 
настоящему братские.

И как странно видеть порой 
в зрительном зале молодую 
учительницу, сосоедоточен­
ную не на радости общения 
с большим искусством, а на 
досадной обязанности гасить 
вспышки озорства среди сво­
их подопечных. Странно мне 
это видеть, и, если хотите 
знать правду, нисколько не 
жаль, что педагог опустился 
до выполнения столь грустной 
функции. Мне слишком ясно, 
что предшествовало всему это­
му. Учительница, сама ото­
рвавшись от живых традиций 
культуры, не сумела подго­
товить школьников к встрече 
с театром, со спектаклем, с 
актером. Она лишь выполни­
ла скромные обязанности 
уполномоченного по распро­
странению билетовнг сухо и 
строго предупредив: «Грозу» 
Островского мы проходим по 
программе, поэтому все обя­
заны явиться». Разве так го­
товят подростка к театру? Тем 
более, к встрече с Малым те­
атром?!

А ведь учительница могла 
бы рассказать ребятам о том, 
с каким трепетом принес свою 
первую пьесу в Мвлвій театр 
начинающий драматург — бу­
дущий великий А. Н. Остроа- 
ский, как несколько десяти­
летий он был другом и на­
ставником лучших актеров 
прославленной русской труп­
пы, как, написав роль Кате­
рины специально для актрисы

Любови Павловны Никулиной- 
Косицкой, в 1859 году сам го­
товил ее к премьере. И в ис­
полнении Л. П. Косицкой Ка­
терина была мятежной, силь­
ной, хотя в то же время и 
поэтичной, то есть именно та­
кой, какой увидел ее и утвер­
дил навеки Добролюбов в 
своей бессмертной статье 
«Луч света в темном царст­
ве». Школьники могли бы 
узнать, как играли Катерину 
великие актрисы последующих 
поколений, как «Грозу» стави­
ли в разное время разные ре­
жиссеры.

Случись все Это, и мы бы 
не слышали огорчительных 
для нас хмыканий и хихика­
ний во время сцены объясне­
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мы-
КРОВИ

Елена ГОГОЛЕВА, 
народная артистка СССР

По просьбе «Учительской газеты» наш корреспон- = 
дент, заслуженный деятель искусств РСФСР А. М. = 
Кравцов встретился с народной артисткой СССР Еле- ~ 
ной Николаевной Гоголевой и попросил ее поделить- S 
ся своими мыслями о проблемах творческого сотруд- = 
ничествз театра и школы, актера и учителя. 5-

бликуя статью Е. Н. Гоголевой, редакция надеет- = 
что поставленные в ней вопросы взволнуют чита- s 

телей и они продолжат разговор, начатый замечатель- S 
ной русской актрисой. =
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ния в любви Бориса и Кате­
рины, как это нам, увы, приш­
лось услышать недавно. Огор­
чились мы не за себя — за 
них, совсем еще молодых лю­
дей, которые полое простран­
ство в своих знаниях заполни­
ли цинизмом.

Помню, как трагически-фи- 
лософский монолог героя зна­
менитой пьесы Г. Гауптмана 
«Перед заходом солнца» был 
однажды с недоверием при­
нят школьниками. Увидев на 
сцене в руках актера нож 
для разрезания книг и услы­
шав, что таким ножом можно 
кого-то убить, они рассмея­
лись, бедняги. Им показалось, 
что на месте этого нестраш­
ного ножа, должен был по­
явиться кинжал, но актеры 
то ли по забывчивости, то ли 
по наивности своей все пере­
путали. А образная мысль, 
кстати, не столь сложная, что­
бы ее не поняли подростки в 
возрасте старшеклассников, 
миновала их разумение. Дру­
гих их сверстников не мино­
вала, а этих миновала! Значит, 
о них своевременно не поза­
ботились, не подготовили к 
восприятию спектакля.

Размышляя над явлениями 
такого рода, я вспоминаю не­
давнюю статью в «Извести­
ях». Статью очень доказатель­
ную и тревожную. В ней гово­
рилось о том, как порой учи­
теля-словесники теряются пе­
ред самостоятельным анали­
зом литературного произведе­
ния, как без пособия некото­
рые не в состоянии вскрыть 
материал. Что это означает?

Только одно: люди мало чи­
тают и не умеют пользоваться 
книгой. Откуда же такое уме­
ние придет к школьнику, если 
иной учитель сам беспомо­
щен?

И думаю, что уместно при­
вести здесь в пример одного 
педагога, который поразил 
нас, актеров Малого театра, 
своими знаниями и умением 
анализировать и обобщать. 
Педагогом этим был политра­
ботник Советской Армии, уча­
стник Великой Отечественной 
войны полковник Леонов.

Я много лет возглавляю Цен­
тральную комиссию по куль­
турному шефству над Воору­
женными Силами СССР 
и, разумеется, часто встре­

чаюсь с вашими вчераш­
ними учениками, дорогие кол­
леги. Там в условиях нелег­
кой солдатской службы ясна 
видно, кто воспитывался у хо­
роших педагогов, а кто побы­
вал в руках педагогических 
бракоделов. Принято считать, 
что в армии уже не до эру­
диции, не до воспитания 
чувств, не до тонкостей лите­
ратуры. Но так ли? Пример 
полковника Леонова блиста­
тельно опровергает это оши­
бочное мнение.

Приехали мы в расположе­
ние одной из наших воинских 
частей. Полковник вызвался 
стать нашим гидом. И оказа­
лось, что его знания и его 
понимание поэзии двух вели­
ких немецких гуманистов—Ф. 
Шиллера и И. Гёте столь глу­
боки и оригинальны, что мы, 
игравшие в пьесах Шиллера, 
читавшие со сцены произведе­
ния Гёте, возросшие на них, 
были потрясены и очарованы.

По-настоящему высоко ис- 
пЬлняет полковник Леонов 
свою педагогическую миссию: 
советские воины, воспитывае­
мые им, хорошо понимают, ка­
кие духовные ценности чело­
вечества охраняют они, защи­
щая мир и счастье братских 
народов.

Учитель и театр. В России 
эти два понятия всегда были 
нерасторжимы. По-видимому, 
именно такое трепетное от­
ношение к театру — кафедре 
благородных мыслей и чувств 
— продиктовало в свое вре­
мя, в конце 40-х годов, рос­
товчанке Евгении Андреевне

Шелепиной—одной из первых, 
кому было присвоено высокое 
звание заслуженного учителя 
школы РСФСР, такие слова: 
«Меня чествуют сегодня мои 
коллеги и ученики. Я взволно­
вана. И почему-то все время 
вспоминаю недавнее чество­
вание выдающейся актрисы 
Малого театра Александры 
Александровны Яблочкиной. 
Мне довелось попасть на это 
торжество всенародной люб­
ви. И вот сейчас думаю: ка­
кое счастье, что и мне, скром­
ной учительнице, в какой-то 
мере удалось ощутить сопри­
частность к делу культуры и 
знания, которому много лет 
служит замечательная актри­
са». И это — пример «чувст­

ва локтя», которое было, есть 
и должно быть у нас, актеров 
и учителей.

Говоря об уважении к теат­
ру, к труду его художников, я 
хочу быть правильно понятой. 
Не персонального восхищения 
и трепета перед искусством 
каждого из нас требуем мы, 
но благородного уважения к 
многовековой культуре наше­
го народа, которую заключает 
в себе театр. Алексей Макси­
мович Горький был уже все­
мирно известным писателем, 
когда художественный руково­
дитель и директор Малого те­
атра Александр Иванович 
Южин попросил его дать нам 
пьесу. Алексей Максимович 
был смущен, как юноша:

— «Старик» мой — не луч­
шее, что я мог бы предста­
вить такому театру, таким ак­
терам. Мне даже как-то не­
ловко, честное слово. И вни­
мание ваше — большая честь 
для меня..,

Великий писатель являл со­
бой высокий образец отноше­
ния к театру. Он понимал и 
другое: у великого театра дол­
жен быть великий зритель. 
Тревожась о качестзе пьесы, 
Горький думал прежде всего 
о зрителе, о молодежи, кото­
рая заполняла в те времена 
и партер, и «галерку» Малого 
театра. Тяга к общению с ис­
кусством была огромна.

Однако я не могу согласить­
ся с теми, кто полагает, буд­
то нынче, е век радио, теле­
видения, кинематографа, «тем­
пература» интереса к театру 
упала. Экран никогда не смо­

жет заменить живого актера, 
многомерность театрального 
действия. Но, как и прежде, и 
театру надо готовиться самим 
и готовить своих питомцев. Как 
учим мы наших детей ходить, 
говорить, петь, читать стихи, 
так надо их учить понимать те­
атр, чувствовать его, ощущать 
его необходимость.

Я порой на встречах с мо­
лодежью рассказываю о том, 
как работали и работают над 
ролями лучшие актеры Малого 
театра. Рассказываю и эпизод 
из своей творческой биогра­
фии. В одном из спектаклей 
мы с актером Всеволодом Ни­
колаевичем Аксеновым долж­
ны были выезжать на сцену 
верхом. Более того, показать 
высший класс владения верхо­
вой ездой. Можно было бы 
овладеть несколькими внешни­
ми приемами и «обмануть» 
зрителя. Но мы поступили ина­
че. Мы обратились за по­
мощью к великому мастеру 
высшей школы верховой езды 
Труцци, вставали каждый день 
в шесть утра и отправлялись 

■на манеж. За короткий срок я 
ездила, как заправская цирко­
вая наездница. Труцци даже 
активно уговаривал меня пе­
рейти работать в цирк.

Разумеется, я избираю этот 
пример лишь в целях более 
яркого и доходчивого озна­
комления молодежи с взыска­
тельностью актера. Легче рас­
сказать об этом, чем раскрыть 
многосложные процессы рабо­
ты над внутренней стороной 
образа. И я вижу, как загора­
ются глаза, как вспыхивает 
интерес к нашему актерскому 
труду и вслед затем потоком 
льются вопросы, касающиеся 
более сложных его сторон.

Мне бы очень хотелось, что­
бы учитель, влюбленный в те­
атр, черпая из театральной на­
шей литературы сведения о 
труде актера и режиссера, 
художника и композитора, вы­
зывал бы в своих учениках 
столь' же активный интерес к 
лаборатории искусства.

Современного человека эта 
лаборатория интересует не 
меньше, чем сам результат — 
роль или спектакль. Ведь еще 
в «Евгении Онегине» Алек­
сандр Сергеевич Пушкин за­
метил этот нарастающий инте­
рес к «кухне» искусства и от­
ветил на него своими лириче- 

: скими отступлениями о труде 
поэта. После него все выдаю­
щиеся писатели и поэты Рос­
сии так или иначе сумели рас­
сказать читателям о своей про­
фессии, ее затаенных процес­
сах, мучениях и радостях твор­
чества.

Малый театр всегда включал 
в себя высокую культуру 
художников и высокую куль­
туру своих зрителей. В само 
понятие «Малый театр» входит 
этот замечательный союз.

150 лет украшает отечест­
венную культуру искусство Ма­
лого театра. Вошло оно и в 
сокровищницу мировой куль­
туры. И то, как приобщатся 
к ней, что найдут для себя в 
наших спектаклях молодые 
зрители, подрастающее поко­
ление советских людей, во 
многом зависит не только от 
художественного коллектива 
театра, но и от учителей, на­
ших ближайших соратников.

Так пусть же нашим деви­
зом постоянно будут прекрас­
ные поэтические слова: «Вы и 
мы — одной крови!».


