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СЛАБА И ГОРДОСТЬ 
РУССКОЙ КУЛЬТУРЫ

В описке имей ве>- 
личайших гениев, 
прославивших в ве­
ках русскую нацио­
нальную культуру, имя композитора Ми­
хаила Ивановича Глинки занимает одно 
из почетных мест. Подобно Пушкину в 
русской литературе, Глинка явился ос­
новоположником классического направле­
ния в отечественной музыке, первым под­
нял ее на уровень лучших достижений 
мирового музыкального искусства. Тра­
диции Глинки, страстно боровшегося за 
народность, демократичность й музыкаль­
ном творчестве, легли в основу всего 
дальнейшего развития отечественной му­
зыкальной классики. Недаром выдающие­
ся русские, композиторы — от Даргомыж­
ского и Серова до Бородина, Римского- 
Корсакова, Глазунова — считали себя 
убежденными «глинкианцами», т. е. по­
следователями и учениками великого 
Глинки.

Михаил Иванович Глинка родился сто 
пятьдесят лет тому назад, 1 июня 1804 
года в селе Новоспасском, близ города 
Ельни, Смоленской губернии. Детство свое 
он провел в обстановке небогатой поме­
щичьей усадьбы. Первыми музыкальными 
впечатлениями Глинки явились русские 
народные песни, услышанные им от ок­
рестных крестьян. «Может быть эти пес­
ни, слышанные мною в ребячестве, были 
первою причиною того, что впоследствии 
я стал преимущественно разрабатывать 
народную русскую музыку», —■ вспоминал 
впоследствии Глинка. На всю жизнь вре­
зались в сознание будущего композитора 
события Отечественной войны 1S12 го­
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Первая постановка «Ивана Сусанина»

9 декабря 1836 года оказалась историче­
ской вехой в истории русской музыки, 
ознаменовав блистательное рождение оте­
чественной музыкальной классики.

Последующие годы творчества Глинки 
явились, периодом яркого расцвета вели­
колепного дарования композитора. Он со­
здавал свои замечательные романсы, по­
ражающие глубиной '"чувства, пластичной 
выразительностью мелодии и тонким про­
никновением в характер и стиль поэти­
ческого Материала, Наиболее популярны 
из них — романсы на пушкинские сти­
хи — «Я помню чудное мгновенье», 
«Ночной зефир», «В крови горит огонь 
желанья», а также такие любимые на­
родом произведения, как «Сомнение», 
«Жаворонок.», «Попутная песня», «Ноч­
ной смотр» и другие. Живое ощущение 
современного музыкального быта и под­
линное лирическое вдохновение отличает 
симфоническую пьесу Глинки «Вальс-фан­
тазия» (1839 г.). Глубоким драматизмом 
отмечена его музыка к трагедии Н. Ку­
кольника «Князь Холмский» (1840 г.). 
Композитор некоторое время работал в 
придворной певческой капелле, выезжая 
на Украину для отбора одаренных пев­
цов. Среди открытых им талантов был 
украинский певец, впоследствии автор 
классической онеры «Запорожец за Дуна­
ем» — С. Гулак-Артемовский.

Высшая знать Петербурга насмехалась 
над гениальным музыкантом, травила 
его. В противовес этому прогрессивные 
деятели искусства, среди которых были 
художник Брюллов, ряд видных актеров 
и литератоирв-разночинпев, горячо под­
держивали композитора-патриота. Опира­
ясь на эту поддержку, он взялся за соз­
дание второй своей оперы «Руслан и 
Людмила» — на сюжет поэмы Пушкина.

Величавая, необычайно смелая музыка 
этой оперы была навеяна- древним бога­
тырским эпосом русского народа. В этой 
онере Глинка поднялся во весь свой рост 
как певец героического прошлого России, 
как национальный художник, возвысив­
ший народные русские на-певы до уровня 
величайших поэтических обобщений.

Опера «Руслан и Людмила», постанов­
ка которой была осуществлена в 1842 
году, не встретила сочувствия в среде 
придворной знати. Она была объявлена 
«неудавшейся». Над Глинкой зло издева­
лись продажные писаки, журналисты ре­
акционного . лагеря вроде Фаддея Булга­
рина. Все это больно ущемило самолюбие 
Глинки. Многие годы после постановки 
своей второй оперы он провел в скита­
ниях по свету, живя то в родной дерев­
не под Смоленском, то в Париже, то в 
Варшаве, то снова в Петербурге.

Итогом многолетнего изучения ровной 
русской песни явилась замечательная 
симфоническая фантазия Глинки «Кама­
ринская», основанная на мелодиях двух 
русских песен—свадебной «Из-за гор, 
гор высоких» и веселой плясовой. Из 
этой небольшой пьесы, представляющей 
собой мастерски сделанные вариации на 
народные русские мотивы, по словам 
И. И. Чайковского, выросла «как дуб из 
жолудя» вся русская симфоническая му­
зыка последующих эпох. В своем высо­
коталантливом симфоническом творчестве 
Глинка стремился быть доступным самой 
широкой аудитории или, как он выра­
зился, «писать пьесы равно докладные 
знатокам и простой публике».

В условиях травли со стороны офици­
альных кругов императорской России, ге­
ниальный композитор в последние годы 
своей жизни не смог создать новых круп­
ных произведений. Задуманные им рабо-- 
ты, в их числе симфония «Тарас Буль­
ба» на украинские темы — остались неза­
вершенными. Глинка умер вдали от ро­
дины, во время заграничной поездки в 
феврале 1857 года.

Вое, что написано Глинкой, включая 
обе его оперы, несколько десятков роман­
сов, пьес для оркестра, камерные сочине­
ния,— составляют славу и гордость рус­
ской национальной культуры. Имя Глин­
ки написано на знамени всей передовой 
русской музыкальной классики, широко 
осуществлявшей глинкинские заветы на­
родности, демократичности и реализма.

Советский народ чтит память велико­
го композитора, наряду с Пушкиным и 
Гоголем, Репиным и Суриковым и други­
ми величайшими людьми России.

Лучшие паши певцы, дирижеры, му­
зыканты, отдают свой талант и мастер-1 
ство пропаганде музыкального наследия 
Глинки в массах советского народа. Да­
нью глубокого уважения советских лю­
дей к памяти великого композитора яв­
ляется создание превосходной книги о 
Глинке академиком Б. В. Асафьевым 
(1947 г.), а также постановка двух худо­
жественных кинофильмов, посвященных 
жизни и творчеству автора оперы «Рус­
лан и Людмила»,

Памятный день 150-летия со дня рож-і 
дения М. И. Глинки является большим и 
радостным праздником отечественной му-і 
зыкальНой культуры.
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да — нашествие наполеоновских войск, 
героические подвиги смоленских парти­
зан. Эти впечатления немало способство­
вали его последующей работе над патрио­
тической оперой «Иван Сусанин».

Глинка получил общее , образование в 
Петербурге в Благородном пансионе при 
Главном педагогическом институте. Его 
воспитателем был талантливый русский 
литератор, друг Пушкина и активный 
участник движения декабристов В. Кю­
хельбекер. Юный Глинка познакомился 
также с Пушкиным, часто посещавшим 
пансион. Гениально одаренный юноша 
учился фортепианной игре и пению у 
лучших педагогов Петербурга и очень ра­
но пробовал свои силы композитора, со­
чиняя небольшие музыкальные пьесы.

Значительную роль в идейном форми­
ровании великого музыканта сыграла его 
дружба с Пушкиным, Грибоедовым, Дель­
вигом и другими передовыми людьми той 
эпохи. Он встречался также с некоторы­
ми участниками декабрьского восстания 
1825 года; вольнолюбивые идеи, господ­
ствовавшие в кругу декабристов, способ­
ствовали демократической направленности 
творчества Глинклц.егоуйиленпому -интег 
ресу к народному искусству.

Стремясь пополнить свои "знания в об­
ласти музыки, композитор в 1830 году 
отправился за границу. Около четырех лет 
провел он в прославленных музыкальных 
центрах Италии, где изучал теорию му­
зыки, с интересом слушал сладкозвучные 
итальянские онеры, общался с крупней­
шими композиторами Запада. Несмотря на 
то, что вс© это обогатило художественный 
кругозор Глинки, композитор твердо убе­
дился в том, что «чувствительность» и 
искусственное «сладкогласие» тогдашней 
итальянской оперы чуждо его реалисти­
ческим устремлениям. Он еще сильнее 
ощутил свою любовь к России, почувство­
вал горячее желание творить для родно­
го народа, на понятном ему языке.

Вернувшись в Россию, Глинка начал 
работать над первой своей оперой, пове­
ствующей о патриотическом подвиге рус­
ского крестьянина Ивана Сусанина.

Придворные круги постирались приспо­
собить патриотический замысел Глинки 
для целей реакционной монархической 
пропаганды. В составлении либретто при­
нял участие малоспособный поэт, барон 
Розен, стремившийся внести в оперу 
чуждые ей верноподданические мотивы. 
По требованию Николая I опера была 
переименована из «Ивана Сусанина» в 
«Жизнь за царя». Но сама музыка Глин­
ки, пронизанная народным духом, во мно­
гом близкая прекрасным напевам кресть­
янской русской песни, со всей силой 
патритаіческого Чувства воспевала вели­
чие духа и красоту подвига простого че­
ловека из народа, подвиг во имя родины.

Лучшие люди России увидели в опере 
«Иван Сусанин» рождение новой эры в 
мировом оперном искусстве. Ее высоко 
оценили Пушкин, Гоголь, В. Одоевский. 
В одной из своих статей Н. В. Гоголь 
писал о том, что «Иван Сусанин»—пре­
красное начало русской национальной опе­
ры. Но его словам, Глинка «счастливо 
сумел слить в своем творении две сла­
вянские музыки; слышишь, где говорит 
русский и где поляк: у одного дышит 
раздольный мотив русской песни, у дру­
гого опрометчивый мотив польской му­
зыки». С огромным уважением отнесся к 
ноной опере выдающийся русский критик 
В. Одоевский: «С оперой Глинки,—пи­
сал он,—является то, что давно ищут и не 
находят в Европе—новая стихия в искус­
стве, и начинается в его истории новый 
пеоиол — период русской музыки. Такой


