
I

^ВЕЛИКИЙ 
РУССКОЙ

Творчество Миха­
ила Ивановича Глин­
ки — целая эпоха в 
истории русской му­
зыки. М. И. Глинка 
выдвинул русскую 
музыку «а одно из 
первых мест в миро­
вом музыкальном искусстве. В своих про­
изведениях он создал глубоко правдивый 
и убедительный образ русского народа, 
раскрыл благородный мир его душевных 
помыслов и чаяний, прославил мужество 
и отвагу его героев—простых русских лю­
дей, показал их горячую, самоотвержен­
ную любовь к Родине, их большую мо­
ральную силу и стойкость.

М. И. Глинка Создал новый самобыт­
ный русский национальный классический 
стиль, всеми корнями своими связанный с 
музыкальным творчеством народа. Осново­
положник русской классической музыки, 
М. И. Глинка был учителем всех последу­
ющих классиков русского музыкального 
искусства. Он был непосредственным ру­
ководителем А. С. Даргомыжского. Слова 
«Глинка и народность» были творческим 
девизом «Могучей кучки». II. И. Чайков­
ский считал творчество Глинки крае­
угольным камнем русской музыки. Высо­
ко ценили и горячо любили музыку Глинки 
С. И. Танеев, А. К. Глазунов. Расцвет на­
циональной чешской музыкальной клас­
сики, творчество Эдварда Грига, Яна Си­
белиуса покоятся на тех же принципах, 
которые выработал М. И. Глинка.

Из «Ивана Сусанина» М. И. Глинки вы­
росли величественные народные драмы 
Мусоргского, «Садко» и «Псковитянка» 
Н. А. Римского-Корсакова, из сказочной 
Фантазии «Руслан и Людмила» и се вос­
точных сцен — сказочные оперы Н. А. 
Римского-Корсакова и восточные эпизоды 
в творчество всех
последующих рус­
ских композиторов.
От народных образов 
того же «Руслана и 
Людмилы», от могу­
чих хоров «Ивана 
Сусанина» тянутся 
нити ко всему бога­
тырскому эпосу А. И.
Бородина. Свойствен­
ные М. И. Глинке 
глубина и тонкость 
проникновения в ду­
шевный мир челове­
ка нашли свое раз­
витие в музыке И. II.
Чайковского.

Оперы М. И. Глин­
ки были началом рус­
ской оперной клас­
сики, гениальная 
«Камаринская», ис­
панские увертюры, 
стремительная и му­
жественная увертюра 
«Руслана и Людми­
лы» — началом рус­
ского симфонизма.
Его «Вальс-фанта­
зия» открыл область 
поэтически одухотво­
ренного претворения 
вальса, столь харак­
терного для. русской 
музыки вплоть до 
Прокофьева и Шапо­
рина. Танцы «Ивана 
Сусанина» и «Русла­
на и Людмилы» про­
ложили путь к сим­
фонии-балету Чай­
ковского и Глазуно­
ва. «Патетическое 
трио», секстет и дру­
гие камерные инстру­
ментальные сочине­
ния заложили проч­
ный фундамент для русской классической 
камерной музыки. Традиция глинвинско- 
го романса пожучила развитие в творчест­
ве Балакирева, Бородина, Римского-Корса­
кова, Чайковского.

Я»
Деятельность Михаила Ивановича Глин­

ки протекала в очень трудное для русско­
го народа время. В России господствовали 
крепостнические порядки. 14 декабря 
1825 года в Петербурге было разгромлено 
восстание декабристов. Пять руководите­
лей восстания — П. Пестель, К. Рылеев, 
П. Каховский, С. Муравьев-Апостол и 
М. Бестужев-Рюмин были повешены, 
остальные сосланы на каторгу. В России 
установился режим крайней реакции. Од­
нако никакой террор не мог сломить воли 
русских людей, их стремления к свободе. 
Передовая русская общественная мысль все 
полнее осознавала силу и величие своего 
народа, показавшего беспримерные подви­
ги в Отечественной войне 1812 года и вед­
шего непрестанную борьбу против крепост­
нического гнета. Она будила.глубокий ин­
терес к жизни народа, его помыслам, чая­
ниям и надеждам. М. И. Глинка был бли­
зок к кругам декабристов, дружил с неко­
торыми из них. Возможно, что среди его 
знакомых были А. Бестужев-Марлинский и 
К. Рылеев. Он был хорошо знаком 
с Пушкиным и Грибоедовым. И в своем 
творчестве М. И. Глинка воплощал такие 
же свободолюбивые идеи, которые провоз­
глашали декабристы и Пушкин.

В своей великой национальной эпопее— 
опере «Иван Сусанин», законченной в 
1836 году, М. И. Глинка с огромной худо­
жественной силой показал могучий рус­
ский народ и ©го пламенно© стремление к 
свободе и независимости.

То, что М. И. Глинка в своей опере по­
казал простых людей с такой симпатией и 
любовью, что он сделал крестьянина Ивана 
Сусанина подлинным народным героем, то, 
что Глинка увидел в народе великую, не­
преодолимую силу, шло вразрез с офици­
альной идеологией крепостнических кру­
гов, а народный характер музыки оперы 
шокировал аристократию. Поэтому при­
дворная клика делала все, чтобы извратить 
содержание глинкинской оперы, третиро­
вать и опорочить ее. Великосветские круги 
оказывали сильное давление на М. И. 
Глинку. Жуковский, предложивший М. И. 
Глинке сюжет «Ивана Сусанина», отко­
вался от составления либретто. К Глинке 
был приставлен близкий ко двору усерд­
ный литератор из немцев, как писал ком­
позитор, «господин... не научившийся го­
ворить по-русски, но писавший русские 
стихи», барон Розен. М. И. Глинка отно­
сился к нему иронически, но был принуж­
ден согласиться на соавторство и продол­
жал писать музыку раньше текста, игно­
рируя текст.

Широкая публика и передовые круги 
русского общества сразу распознали про­
грессивное, демократическое содержание 
музыки М. И. Глинки, высоко оценили ее
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национальную самобытность и красоту и 
сердечно приняли оперу.

* * *

Гоголь считал «Ивана Сусанина» пре­
красным началом русского оперного исвус- 
ства. Белинский пророчески видел в опере 
Глинки «ручательство и залог прекрасной 
будущности».

27 ноября 1836 года — день первой по­
становки «Ивана Сусанина» — стал днем 
рождения русской классической оперы.

Еще не успели отзвучать громовые руко­
плескания, которыми петербургская пуб­
лика приветствовала рождение глинкин- 
ского первенца, как у М. И. Глинки возник 
замысел нового оперного произведения. В 
качестве сюжета он избирает юношескую 
поэму Пушкина «Руслан и Людмила».

Вдохновленный успехом оперы «Иван 
Сусанин», М. И. Глинка работает с упоенн­
ом. Осенью 1837 года он уже показывает 
своим друзьям фрагменты новой онеры. Од­
нако эта оцера была закончена и увидела 
свет рампы только в 1842 году. Много бы­
ло причин для этого. Имели значение и не­
урядицы в семье, и работа в Придворной 
певческой капелле, отнимавшая много вре­
мени и тяготившая Глинку подчиненно­
стью его положения, и, наконец, та огром­
ная ответственность, которая после «Ива­
на Сусанина» легла на Глинку.

Но. вероятно, была и еще одна причина. 
Вокруг «Ивана Сусанина» не прекраща­
лась ожесточенная борьба двух противопо­
ложных лагерей русского общества — про-
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гвесеивного, поддерживавшего оперу М. И. 
Глинки, и реакционногоі не устававшего 
хулить и третировать ее. Вторая опера 
М. И. Глинки только подливала масла в 
огонь этой борьбы, так как прославляла 
Пушкина. Имя же Пушкина было знаменем 
передовой, оппозиционно настроенной ча­
сти русского общества. Естественно, что 
это могло быть принято за вызов самому 
царю. И не здесь ли следует искать причи­
ну той ожесточенной кампании сплетен и 
клеветы, которая была поднята вокруг 
М. И. Глинки в связи с его разводом с же­
ной (сходство ее с кампанией, которая ве­
лась против Пушкина, разительна, и 
М. И. Глинка оставил в «Записках» свиде­
тельство того, что он понимал это).

Когда М. И. Глинка, обычно очень ску­
пой на всякого рода проявления чувств, 
именно в пору сочинения «Руслана и Люд­
милы» часто жалуется на отсутствие ую­
та, на неустроенность своей жизни, — 
только ли неустроенность своей личной 
жизни он имел в виду?.. Только ли в неу­
дачах личной жизни следует искать объяс­
нение слов Глинки: «У меня сумели отнять 
все даже энтузиазм к моему искусству, — 
мое последнее прибежище!». Думается, что 
дело здесь куда сложнее. В. В. Стасов в 
своей книге о М. И. Глинке писал: «Разно­
образные отношения, общественные (под­
черкнуто мной, — К. С.) и домашние, уст­
роили для Глинки жизнь в период времени 
от 1837 по 1842 г. весьма непохожую на 
прежнюю, не позволявшую ему вполне и 
нераздельно предаться своему художест­
венному делу, и потому создание новой, за­
думанной им оперы растянулось на целые 
шесть лет...». На какие общественные от­
ношения намекает Стасов? Вероятно, не 
случайно вторая песнь Баяна из новой опе­
ры М. И. Глинки была запрещена цензурой 
за посвящение памяти Пушкина. Не слу­
чайно и то, что шпион и доносчик полити­
ческой полиции Николая I, ее доверенное 
лицо Ф. Булгарин незадолго до премьеры 
напечатал подлую провокационную статью, 
имевшую целью натравить на М. И. Глин­
ку оперную труппу петербургского театра.

27 ноября 1842 года, ровно через 6 лет 
после «Ивана Сусанина», состоялась пре­
мьера второй оперы М. И. Глинки. Велико­
светская знать отнеслась к опере М. И. 
Глинки отрицательно, а императорская фа­
милия даже демонстративно покинула пер­
вый спектакль. Наоборот, широкая публи­
ка и передовые круги русского общества 
приняли «Руслана и Людмилу» восторжен­
но. Вопреки лживым утверждениям реак­
ционных критиков, опера шла с невидан­
ным на русской сцене успехом.

В. Ф. Одоевский писал об опере М. И. 
Глинки «Руслан и Людмила»: «...На рус­
ской музыкальной почве вырос роскошный 
цветок, — он ваша радость, ваша слава... 
Берегите его: он цветок нежный и цветет 
лишь один раз в столетие».

Успех «Руслана и Людмилы», у ди­

1 шли
грессивной русской 
общественности поня­
тен. На сюжетной 
канве сказки Пушки­
на могучий гений 
М. И. Глинки создал 
величественное эпи­
ческое произведение.

Неторопливой, мерной, былинной поступью 
перед слушателем проходят полные бога­
тырской силы музыкальные картины — 
фрески древней Руси. Из стольного града 
Киева зритель переносится на суровый 
дикий север или оказывается среди рос­
кошной природы знойного юга. Дурманя­
щие чары замка Наины сменяются при­
хотливой фантастикой волшебных садов 
Черномора. Но не дайте обмануть себя 
этой сказочной, нарядной, причудливой 
внешностью оперы! В ней главенствует 
над всем идея торжества и величия рус­
ского народа, идея победы добра над злом, 
свободы над рабством и насилием.

Глинка создал в своей онере галерею 
ярких, красочных, неповторимых в своей 
характеристике образов.

Музыка «Руслана и Людмилы» пора­
жает неистощимым богатством мелодии, 
ослепительным блеском оркестровых кра­
сок, смелостью гармоний, величавой про­
стотой и строгостью, совершенной красо­
той своих музыкальных форм.

Как и в «Иване Сусанине», музыка 
«Руслана и Людмилы» напоена русской 
народной песенностью. Вместе с тем 
композитор показал в опаре глубокое по­
нимание национального своеобразия музы­
ки народов Востока. Здесь использован 
рад подлинных восточных мелодии. Со­
храняя эти мелодии неизменными, М. И. 
Глинка искусно развивает и варьирует 
их.

В своих операх Глинка выступает как 
смелый новатор. Его новаторство прояв­

ляется прежде всего 
в том, что он сумел 
создать величествен­
ный образ русского 
народа и правдивые 
образы подлинно на­
родных героев; ему 
удалось с большим 
художественным со­
вершенством вопло­
тить идею народного 
патриотизма, самоот­
верженного героиче­
ского подвига во имя 
Родины, ее свободы и 
независимости. Ис­
ключая оперу Рос­
сини «Вильгельм 
Телль», в западноев­
ропейском оперном 
искусстве не было и 
до сих пор нет героев, 
столь могучих, столь 
единых с народом, 
цельных, как Иван 
Суеанин. Но по силе 
и яркости музыкаль­
ного воплощения и 
образ Вильгельма 
Телля уступает обра­
зу героя глинкинской 
оперы. В западноев­
ропейском оперном 
искусстве не было и 
до сих пор нет обра­
зов народа, сколько- 
нибудь подобных 
глинкинским, не бы­
ло и нет' произведе­
ния, в котором столь 
же последовательно и 
сильно, как у М. И. 
Глинки, находила бы 
свое выражение побе- 
да народа в его борь­
бе за родину и свобо­
ду. В этом смысле в 
западноевропейск о м 

музыкальном искусстве есть только один 
композитор, воплощавший в своем творче­
стве те же идеи, которые вдохновляли 
Глинку. Это Бетховен в его Третьей, Пя­
той и Девятой симфониях.

Новаторстве М. И. Глинки проявляется 
также в том, что он, как говорил В. Ф. Одо­
евский, «доказал блистательным опытом, 
что Русская мелодия, естественно то за­
унывная, то веселая, то удалая, — может 
быть возвышена до трагического стиля!».. 
М. И. Глинка считал, что «создает му­
зыку народ, а мы, художники, только ее 
аранжируем». И во всем своем творчест­
ве Глинка руководствовался этим положе­
нием.

Обогатив музыкальную речь интонация­
ми русской народной музыки, Глинка тво­
рил новые, невиданные до него музыкаль­
ные формы.

Ярким воплощением прогрессивного и 
демократического новаторства М. И. Глин­
ки явилась проникнутая стихийной силой 
праздничного народного веселья знамени­
тая «Камаринская». Чайковский находил, 
что в этом произведении М. И. Глинки, 
как весь дуб в жолуде, заключена вся рус­
ская симфоническая школа. Сопоставляя и 
разрабатывая два подлинных напева рус­
ских народных песен—протяжной свадеб­
ной и быстрой плясовой, композитор со­
здает здесь блестящее по мастерству про­
изведение, в котором выдвигает новые 
принципы симфонической разработки.

«Страстные музыкальные листки из ав­
тобиографии великого художника...», «от­
дельный мир искусства, красоты, грации и 
силы, пример употребления новых форм 
или самого талантливого оживотвореяия и 
обновления прежних», — так назвал ро­
мансы Глинки Стасов. Личное, субъек­
тивное в этих вдохновенных, страстных 
исповедях становится общезначимым и 
обладает такой силой воздействия, что они 
«не могут не действовать на всякого с 
силою магическою».

В русской музыке до М. И. Глинки не 
было романсов, подобных глинкинским по 
искренности, правдивости и глубине вы­
ражения, по стройности, ясности и красо­
те музыкальной формы. Романсы Глинки 
принадлежат к числу величайших шедев­
ров мирового музыкального искусства.

* * *
Нужно было обладать огромной верой в 

народ, в его силу, в его волю к борьбе за 
свободу, чтобы при кровавом режиме Ни­
колая Палкина воплотить в своем творче­
стве прогрессивные идеи и образы, что­
бы сохранить оптимистичное восприятие 
жизни. Эта вера была у Глинки. П она 
ставит.его имя и его дело рядом с благо­
родным подвигом декабристов, А. С. Пуш­
кина, М. ІО. Лермонтова, В. Г. Белинско­
го, прославивших нашу Родину п народ 
в веках. К. САКВА.
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