
ГеВ ' знаменитых 
«Письмах к люби­
телю музыки», по­
явившихся вскоре
после первого представления «Ива­
на Сусанина», в 1836 году,
В. Ф. Одоевский торжественно воз­
вестил, что с этой оперой появ­
ляется «новая стихия в Искусстве, 
и начинается в его Истории новый 
период: Период Русской музыки».

А через два года после смерти 
Глинки в статье, посвященной его 
другому великому творению, В. В. 
Стасов выражал уверенность в том, 
что наступит время, когда «будет 
уже понято у нас, что Глинка для 
нас то же, что Глюк и Моцарт для 
Германии, ...что Глинка, создавший 
«Руслана и Людмилу», принадлежит 
к числу тех людей, которым ста­
вятся монументы. Какое это будет 
тогда время!».

Стасову суждено было дожить до 
того времени, когда Глинке были 
воздвигнуты монументы на его ро­
дине, когда его бюст был установ­
лен в пражском Национальном му­
зее рядом с бюстом Шекспира, когда 
вся передовая европейская общест­
венность увидела в Глинке гениаль­
ного композитора, основоположника 
русской музыкальной классики, ху­
дожника-патриота, с небывалой си­
лой воплотившего в своем творчест­
ве величие, благородство и мощь 
родного народа.

«Самым национальным из .всех 
великих музыкантов» назвал Глин­
ку младший современник Стасова, 
французский музыковед Камилл Бел- 
лег, заметивший, что «в музыке 
Глинки поет сама земля русская, 
поют воды и русское небо». Поисти­
не это поэтическое ощущение кра­
соты и обаяния русской природы 
стало общечеловеческим достоянием 
не только благодаря пейзажам рус­
ских живописцев и вдохновенным 
страницам русских писателей, но и 
благодаря дивным творениям Глин­
ки и тех мастеров, имена которых 
вслед за его именем вошли в исто­
рию овеянного славой «периода Рус­
ской музыки».

Песни русского народа неотдели­
мы от природы во всем ее много­
образии. присущем широко раски­
нувшейся стране. Мелодии русских 
песен и инструментальных наигры­
шей насыщаются то весенним пылом 
юности, то зноем летней страды, то 
элегической грустью «осени перво­
начальной», то бодростью, рожден­
ной морозным воздухом. Но никогда 
настроения эти не уводят от жиз­
ни человека, а, наоборот, сливаются 
с ней в нераздельном единстве. И 
на фоне картин природы разверты­
ваются повествования о горькой доле 
бедняка, о радостях и печалях люб­
ви, о подвигах былинных , героев и 
защитников земли русской, а преж­
де всего и превыше всего — о пла­
менной любви к родине.

Это чувство развивалось в юном 
Глинке и тогда, когда он смотрел 
на поля, расстилавшиеся вокруг Но­
воспасского, и тогда, когда он слу­
шал русские народные песни, «...и 
может быть эти песни, слышанные 
мною в ребячестве, были первою 
причиною того, что впоследствии я 
стал преимущественно разрабаты­
вать народную русскую музыку», — 
вспоминал Глинка на склоне лет в 
своих «Записках».

Глинка был неутомимым путеше­
ственником, чутко откликавшимся на
встречи с людьми, на впечатления 
от природы и произведений искусст­
ва, и отголоски этих впечатлений 
звучат, например, в пьесах, напи­
санных им в Италии в начале трид­
цатых годов прошлого века. Но 
Глинка признался впоследствии, что 
пьесы эти «убедили меня только в 
том, что я шел не своим путем и что 
я искренно не мог быть итальянцем.

Тоска по отчизне навела меня по­
степенно аа мысль писать по-рус­
ски».

Глинка завоевал новые высоты

Памяти бессмертного композитора
В фойе Большого зала Москов­

ской консерватории . развернута 
выставка, посвященная родона­
чальнику русской национальной 
музыки Михаилу Ивановичу 
Глинке.

К 100-летию со дня смерти ве­
ликого композитора Центральным 
музеем музыкальной культуры 
имени Глинки обновлена экспо­
зиция. Создан заново обшир­
ный раздел «Глинка в наши 
дни». Вот перед нами небольшой 
стенд, материалы которого повест­
вуют о сегодняшнем Новоспас­
ском, где сейчас расположен кол­
хоз имени Глинки. Работы худож­
ницы А. Щекалиной знакомят 
нас с колхозной лесопилкой, мель­
ницей. Рядом — фотографии На 
одной из них запечатлен земляк 
Михаила Ивановича колхозный 
скрипач Ф. Сорокин, на другой— 
его слушатели-односельчане.

Подобраны документы, которые 
покажут, как деятели советской 
музыкальной культуры пропаган­
дируют и изучают творчество 
композитора. Вот портрет В Ше­
балина. который завершил Сим­
фонию на две оусские темы Глин­
ки. материалы о работе Н Мяс­
ковского и В Ширинского над 
восстановлением квартета d-Dur, 
произведения Б Асафьева круп­
нейшего исследователя жизни и 
деятельности М И. Глинки, и 
дрѵгие.

Специальные щиты посвящены 
исполнению сочинений Михаила 
Ивановича за рубежом «Никто не 
может и не должен забывать, что 
Глинка был отцом русского му­
зыкального возрождения, того 
возрождения, которое нам дало 
столько гениев и столько шедев­
ров, обогативших нашу общую

ий русской музыки
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музыкального искусства благодаря 
не только силе, но и направленности 
своего гения.

Великий основоположник русской 
музыкальной классики уже в «Ива­
не Сусанине», этой «утренней заре, 
русской оперы», как выразился 
Б. В. Асафьев, стал выразителем де­
мократических идей, выдвинутых 
передовой русской общественностью, 
и прежде всего идеи народного 
патриотизма. «В полной и здо­
ровой натуре тяжело лежат на серд­
це судьбы родины; всякая благород­
ная личность глубоко сознает свое 
кровное родство, свои кровные свя­
зи с отечеством», — писал Белин­
ский.

Судьбы родины «тяжело лежали 
на сердце» и Глинки, и Пушкина, 
который «вслед Радищеву восславил 
свободу», а годы, принесшие «Су­
санина», посвятил работе над исто­
рическим и художественным вос­
созданием образов народно-освободи­
тельного движения, запечатленных 
в «Капитанской дочке» и в «Исто­
рии Пугачева». «Весь -черный народ 
был за Пугачева» — так начал 
«Общие замечания» к своему исто­
рическому труду Пушкин, подчерк­
нув народно-освободительный харак­
тер движения, которое Николай I 
повелел именовать «бунтом».

То, что «История Пугачева» поя­
вилась именно в годы создания 
«Ивана Сусанина», написанного на 
сюжетной основе рылеевской думы, 
было не менее закономерно, чем 
хронологическое совпадение горь­
ковской «Песни о Буревестнике» е 
«Кащеем» Римского-Корсакова, ове­
янным могучим дыханием Бури-бо­
гатыря, иными словами — восстав­
шего, освобождающегося народа.

В русских классических операх, 
созданных Глинкой и продолжателя­
ми его традиций, освободительные, 
патриотические идеи воплотились в 
центральных, стержневых образах 
положительных героев. Такими ге­
роями были Иван Сусанин, былин­
ный витязь Руслан, Игорь Северский, 
князья и воины китежские, Иван- 
королевич и другие незабываемые

В музее имени Глинки

художественную сокровищницу»,— 
эти слова выдающегося испанско­
го виолончелиста Пабло Казальса 
читаем мы на одном из щитов. 
Здесь выставлены фотографии, 
афиши, программы спектаклей и 
концертов, в том числе и самые 
последние, пришедшие из Алба­
нии, где совсем недавно был по­
ставлен «Иван Сусанин».

На выставке экспонируется 
один из колоколов Новоспасской 
церкви, который слушал малень­
кий Глинка. На нем можно про­
честь надпись: «1784 году, февраля 
231 дня в Новоспасскою церковь 
весу 9 пудоч 9 фунтов». Этот ко­
локол случайно уцелел (церковь 
была разрушена фашистами) и об­
наружен недавно на станции Ель­
ня.

Много предметов передали му­
зею родственники гениального 
композитора. Посетители могут 
осмотреть его камертон, лорнет, 
тарелки из Новоспасского. Попол­
няется и богатейший иконографи­
ческий материал: из фондов Рус­
ского и Исторического музеев. Му­
зея изобразительных искусств и 
других собрана ценнейшая кол­
лекция. Многие образцы ее ис­
пользованы в трудах о великом 
музыканте, вышедших в свет за 
последние годы. Здесь есть инте­
ресные изображения дяди М. И. 
Глинки — Афанасия Андреевича, 
чей крепостной оркестр был для 
будущего музыканта, по его приз­
нанию, «источником самых живых 
восторгов», сестер Людмилы Ива­
новны, Марии Ивановны, бабуш­
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персонажи нашей оперной классики. 
И на протяжении всего периода ее 
развития можно проследить разви­
тие традиций Глинки который до­
стиг поразительной идейно-эмоцио­
нальной цельности, сочетающейся с 
убеждающей правдивостью каждо­
го образа. Такое сочетание, конечно, 
сопряжено с значительными трудно­
стями, так как принцип отбора толь­
ко положительных черт, в сумме 
составляющих тот или иной образ, 
казалось бы, таит угрозу схематич­
ности, которой, однако, никогда не 
грешат образы русской оперной 
классики вообще, а іем более ее 
центральные персонажи.

Можно заметить далее, что прав­
дивость этих образов достигается 
путем насыщения героической атмо­
сферы подвига волнующей, глубоко 
человечной лиричностью, которая 
подкупает искренностью чувства и 
задушевностью. Сусанин—не «опер­
ный герой» на котурнах, а живой 
человек, совершающий подвиг пат­
риотического самопожертвования не 
в пылу романтического аффекта, а 
во имя осознанной необходимости 
гражданского долга, ни в малой ме­
ре—подчеркнем это — не мешающей 
Сусанину чувствовать и излить в 
предсмертной арии скорбь расстава­
ния с жизнью. Ибо чем больше чело­
век любит родину, тем больше лю­
бит он свою жизнь, посвященную 
служению родине...

В лице Сусанина воплощаются 
наиболее типические, лучшие черты 
русского народа и вместе с тем ри­
суется живой, созданный гением ве­
ликого художника-гуманиста обра-з 
русского человека. Сочетание муже­
ственной героики с лирическими 
раздумьями характеризует и образ 
витязя Руслана.

Глинка умел удивительно орга­
нично сочетать в драматургическом 
развитии произведения центральный 
образ положительного героя с соби­
рательным образом народа. Именно 
на этих принципах построения, обу­
словленных высокой идейностью за­
мысла, основана музыкальная дра­
матургия русских классических 
опер, часто заканчивающихся поэто-

ки Феклы Александровны и дру­
гих. Всего на выставке свыше ты­
сячи экспонатов.

Сотрудники музея подготовили 
также сборник статей, куда вклю­
чены библиографический справоч­
ник, материалы о М. И. Глинке в 
зарубежной прессе, более ста ил­
люстраций, публикуется сцена у 
Финна в неизвестной авторской 
редакции и прочие документы. 
Кроме того, выйдет в свет ката­
лог выставки. В помощь лекто­
рам филармоний создано пособие, 
где читатели найдут высказыва­
ния Глинки, а также различных 
деятелей культуры о нем, библио­
графию.
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Ученини нласса баяна Смоленской детсной музынальной школы име- 
ни М. И, Глинки исполняют «Марш Черномора» из оперы «Руслан и 
Людмила», Игорь БЭЛЗА.

sry хоровым эпило­
гом-апофеозом, утвер­
ждающим идею на­
родного величия, си­

лы и моральной правоты. Именно так
кончаются «Сусанин», «Руслан», 
«Игорь».

Масштабы идейпо-художествеиных 
обобщений русской оперной класси­
ки настойчиво требовали широкого 
вокально-симфонического дыхания. 
Глинка показал, что нельзя вопло­
тить образ народной мощи без из­
давна ее отражающей песенной ши­
ри, неизменно ощущающейся и в на­
циональных традициях русской опер­
ной классики, и в самобытных прин­
ципах развития русской вокальной 
школы.

Вокальное творчество Глинки и 
его последователей основано прежде 
всего на «простом, широком пении», 
восходящем к народным истокім. 
Именно из этих истоков почерпнута 
широкая «распевность» глинкин- 
ских опер насыщающая вокально- 
симфонические образы. Инструмен­
товка в операх Глинки отличается, 
как известно, особенной певучестью, 
достигаемой отчасти благодаря тому 
преобладанию звучности струнной 
группы, которое Римский-Корсаков в 
своих «Основах оркестровки» закон­
но назвал признаком «высшего раз­
вития вкуса».

В своих операх и романсах Глин­
ка поднял на недосягаемую высоту 
культуру вокальпой декламации, 
глубоко постигнув красоту звучания 
русского языка, выразительность 
русского слова. «Музыкальной ин­
тонацией Глинка вскрывал в мело­
дике русского стиха его природные 
корни», — отмечал Б. В. Асафьев, 
комментируя известный тезис Вале­
рия Брюсова о «смысловом стихосло­
жении» русских песен. II эмоцио­
нальное богатство глинкшіской му­
зыки сочетается с громадным инто­
национным многообразием. В пред­
смертной арии Сусанина каждое сло­
во звучит с той истовостью, с кото­
рой русский человек прощается с 
жизнью. А драматические «вспыш­
ки» в этой арии отражают чувство 
мучительной тревоги за судьбу ро­
дины.

«Певучие раздумья» арии Русла­
на контрастно оттеняются его обра­
щением к Перуну, — здесь властно 
звучат порывистые интонации речи 
разгневанного и смелого воина, тог­
да как в партии Людмилы слышатся 
интонации девичьих признаний и 
«распетой» грусти. Если вслушаться 
в излияния пленной княжны («Ах 
ты, доля, долютка» в четвертом 
акте), то вновь и вновь вспоминают­
ся слова Глинки; «Создает музыку 
народ, а мы, художники, только ее 
аранжируем».

Не о цитировании фольклорных 
источников и не о стилизации здесь 
идет речь, а о художественном обоб­
щении, которое доступно лишь под­
линно великим мастерам. И разве не 
явились таким гениальным обобще­
нием партитуры «Сусанина» и «Ру­
слана», разве не запечатлел Глинка 
на страницах этих партитур вышед­
шие из глубин народной жизни об­
разы, гениально развив вокально-ре­
чевые интонации, которые восходят 
к русской народной песне и слову, 
порой мужественному и торжествен­
ному, порой скорбному и задумчиво­
му.

Так же богат, своеобразен и выра­
зителен строй песен и романсов Глин­
ки. который гениально претворил и 
несравненную музыку пушкинского 
стиха, и романтический пафос баллад 
Жуковского, и лирику Баратынского, 
Мицкевича, Лермонтова.

Именно Глинка наметил нацио­
нально-самобытные пути становле­
ния русской симфонической музыки, 
показав своей «Камаринской», какое 
громадное значение и для этого жан­
ра имеет песенно-танцевальное на­
родное творчество и, в частности, 
созревшие в нем вариационные прин­
ципы развития. II если Пушкина 
справедливо называют творцом рус­
ского литературного языка, то с не 
меньшим основанием Глинка может 
быть назван создателем русской му­
зыкальной речи.

Так же как и Пушкину, Глинке 
органически чужда была националь­
ная ограниченность во вкусах и твор­
ческих стремлениях. Уже в юные 
годы постиг он величие Баха и Ген­
деля, і;Моцарта и Бетховена, увлекал­
ся итальянскими оперными компози­
торами. на темы которых (так же 
как на одну из моцартоьских тем) он 
писал даже вариации и Фантазии. К 
числу! творческих побед Глинки при­
надлежат его знаменитые испанские 
увертюры «Арагонская хота» и 
«Воспоминание о летней ночи в 
Мадриде».

Еше в детстве произвел на Глинку 
«непостижимое, новое и восхититель-

ное впечатление» квартет финского 
композитора Бернгарда Крузеля, а 
в 1829 году Глинка написал «Фин­
скую песню» для фортепиано, обра­
ботав услышанную им в Финляндии 
мелодию, которую он положил впо­
следствии в основу баллады Финна в 
«Руслане и Людмиле».

От ориентальных страниц глин- 
кинской музыки (здесь, разумеется, 
вспоминается прежде всего «Рус­
лан») тянутся нити к «Половецким 
пляскам» Бородина, балакиревскому 
«Исламею»,.к «Антару» и «Шехера- 
заде» Римского-Корсакова, ко всему 
тому, что Б. В. Асафьев метко наз­
вал «русской музыкой о Востоке». И 
правда, русские мастера создавали 
сверкающие ярчайшими красками 
образы Востока, простирающиеся до 
«далекой Индии чудес», но образы 
эти преломлялись через призму 
свойственного этим мастерам нацио­
нально-самобытного мироощущения. 
Это не «восточная музыка», а имен­
но «музыка о Востоке». И, продол­
жая эту мысль Асафьева, можно на­
звать испанские увертюры Глинки 
«русской музыкой о юге», о том юге, 
где живут люди, наделенные огнен­
ным темпераментом, о юге, напоенном 
ароматами растений и плодов, по но 
чам осененном куполом иссиця-чер 
ного неба с блистающими алмазами 
звезд.

И какую бы область творчества 
русских композиторов ни взять, ото 
всюду тянутся нити к музыке Глин­
ки, к его высокому и мудрому ма­
стерству.

Все последующие поколения ком­
позиторов учились у Глинки владеть 
«собственной речью» и быть выра­
зителями мыслей, переживаний 
вольнолюбивых стремлений родного 
народа.

Русская классическая музыка 
вплоть до ее последних представите­
лей развивалась на основе создан­
ных Глинкой традиций народности, 
— нет надобности доказывать эту 
истину, которую в наше время уже 
никто не оспаривает. Изучению 
этих традиций и их развития посвя­
щены широкоизвестные труды по 
конного академика Б. В. Асафьева, 
недавно вышедшая двухтомная моно 
графия о Глинке Т. Н. Ливановой і 
В. В. Протопопова и многие другие 
труды советских музыковедов, со 
ставляющие непрерывно пополняю 
щуюся «глинкиану».

С именем и творчеством Глинки 
связаны важнейшие проблемы не 
только музыкально-исторической на­
уки, но и музыкального творчества 
нашего времени. Нет ни одного со­
ветского композитора, формированию 
облика которого в той или иной мере 
не помог бы опыт русской музы 
кальной классики, на протяжении 
всего периода своего развития неиз 
менно опиравшейся на глинкинские 
традиции.

Эти традиции продолжают победо 
носно развиваться и обогащаться в 
нашу эпоху. Высоким патриотиче­
ским чувством насыщены лучшие 
произведения советских композито­
ров, живуших одной жизнью с род­
ным народом и стремящихся быть 
выразителями его высоких созида­
тельных стремлений. Героико-пат­
риотическая, «сусанинская» темати­
ка лежит в основе, многих советских 
опер, кантат, ораторий и симфониче­
ских произведений.

Светлое лирическое начало, иду­
щее от Пушкина и Глинки, также 
ощущается в различных вокальных и 
инструментальных жанрах советской 
музыки. И если говорить о традици­
ях. самым тесным образом связан­
ных с этими великими именами, то 
нельзя ие указать на отчетливо вы­
раженное в советской музыке эти­
ческое начало, опирающееся на чув­
ство моральной правоты нашего на­
рода, строящего новое общество, но­
вую жизнь, формирующего мировоз­
зрение нового человека.

Великий талант
(Деятели культуры 

о творчестве 
композитора

Ф

Во многих отношениях Глинка имеет 
в русской музыке такое же значение, 
как Пушкин в русской поэзии. Оба ве­
ликие таланты, оба — родоначальники 
нового русского художественного твор­
чества, оба — глубоко национальные, 
черпавшие свои великие силы прямо из
коренных элементов своего народа, оба создали новый 
русский язык — один в поэзии, другой в музыке.

Он всею жизнью своей оправдал слова свои, ска­
занные еще ребенком: «музыка — душа мояі»... он 
влил в звуки своей музыки всю кровь сердца своего, 
и оттого создания его, оставшиеся навеки ^бессмерт­
ными сосудами, которых содержание драгоценно, за­
ключают в себе в то же время власть над каждою ду­
шою, в которой раздается священный звук поэзии.

(В. В. Стасов).
Замкнуты были уста народа, связаны крылья души, 

но сердце его родило десятки великих художников 
слова, звуков, красок... Гигант Пушкин, величайшая 
гордость наша и самое полное выражение духовных 
сил России, а рядом с ним волшебник Г линка. ,

(М. Горький].
Читаю Пушкина и убеждаюсь, что я прав, назвав их 

— Пушкина и Глинку, братьями, это такие два силача, 
что ух, (А. К. Лядов).

Только поэзия Пушкина, с которым Глинка представ­
ляет наиболее родственных черт, дает подобие той глу­
бины и искренности настроения, той внутренней цель­
ности и гармонии, того светлого и идеальною содер­
жания, которое везде сквозит у Глинки чрез блестя­
щее и порою виртуозное мастерство техники, и нельзя, 
мне кажется, лучше охарактеризовать Глинку, как , на­
звав его нашим музыкальным Пушкиным...

(Г. А. Ларош).
Какую оперу можно составить из наших националь­

ных мотивов! Покажите мне народ, у которого бы 
больше было песен... У нас ли не из чего составить 
своей оперы? Опера Глинки есть только прекрасное 
начало. (Н. В. Гоголь).

Он (Глинка) глубоко вникнул в характер нашей на­
родной музыки, подметил все ее особенности, изучил.

усвоил ее — и потом дал полную свеч 
боду собственной фантазии, которая 
приняла образы чисто русские, род­
ные...

(Я. М. Неверов].
Великолепный хор эпилога «Славься, 

славься, Святая Русь» — одно из выс­
ших бессмертных созданий Глинки, и вместе одно из 
полнейших выражений русской народности в музыке. 
В этом, очень простом сочетании звуков вся Москва, 
вся Русь времен Минина и Пожарского!..

* ■* *
Целая теория «народности» в оперной музыке дол­

жна опираться на произведения Глинки, как на крае­
угольный камень. Все будущее развитие музыкального 
искусства в России тесно связано с партитурами Глин­
ки... (А. Н. Серов).

Иван Сусанин — зерно, из которого... должен раз­
виться целый музыкальный период. «Руслан и Людми­
ла» есть вторая отрасль того же направления: в ней 
преимуществует характер славянский — фантастиче­
ский; это наша сказка, легенда — но в музыкальном 
мире.

О, верьте мне! на русской музыкальной почве вырос 
роскошный цветок, — он ваша радость, ваша слава. 
Пусть черви силятся всползти на его стебель, и запят­
нать его, — черви спадут на землю, а цветок останется. 
Берегите его: он цветок нежный и цветет лишь один 
раз в столетие. (В. Ф. Одоевский,.

Проявление необычайной гениальности есть Кама­
ринская... Почти пятьдесят лет... прошло; русских симфо­
нических сочинений написано много, можно сказать, 
что имеется настоящая русская симфоническая школа. 
И что же? Вся она в Камаринской, подобно тому, как 
весь дуб в жолуде! И долго из этого богатого источ­
ника будут черпать русские авторы, ибо нужно много 
времени и много сил, чтобы исчерпать все его богат­
ство. (П. И. Чайковский,.

Он открыл целую систему русской мелодии и гармо­
нии, построенную в самой народной музыке и несход­
ную ни с одною из предыдущих школ.

(Н. А. Мельгунов).

Б. В. АСАФЬЕВ

«Руслан и Людмила»
Из рукописных фондов академика

«Руслан и Людмила» — классическая русская опера. Влияние ее 
музыки сильно сказалось на творчестве большинства русских компози­
торов. «Руслан» продолжает жить, восхищать и радовать своим разма­
хом, свежестью и щедростью музыкальных идей, расточительным бо­
гатством мелодии строгой, безусловно классической чутко­
стью и соразмерностью форм, пластикой гармоний, роскошной изобрета­
тельностью в области оркестрового колорита и общей проникновенно­
стью, задушевностью и ясностью музыки...ж * «

Как человеческий голос, так и инструмент выказывают себя в музы­
ке Глинки с самой естественной и в то же время прекрасно экспрессив­
ной стороны. Оркестр «Руслана» красочен, динамичен и классически 
многогранен. Голосоведение Глинки поражает своей суровой и трезвой 
рациональной обоснованностью. Мелодические линии, упругие и напря­
женно мужественные в периодах эпического склада, пленяют мягко­
стью и ласковой негой на протяжении длительных лирических страниц 
музыки, лишенных, однако, какой бы то ни было слащавости и нервоз­
ности. Симфонизм Глинки ярко и сочно раскрывается в звучной, гени­
альной по форме, светлой и радостной знаменитой увертюре к опере, в 
антрактовой музыке, в красочных фантастических танцах (III акт), в 
восточных танцах и в марше-шествии Черномора (IV акт). Порази­
тельно мастерство Глинки в использовании вариационной формы, в 
умении создать целый ряд колоритных эпизодов и психологически мет­
ких характеристик на основе одной темы (такова, например, романти­
ческая баллада Финна в первой картине .11 акта).

ТАМ, ГДЕ УМЕР ГЛИНКА
Михаил Иванович

Глинка дважды посетил 
Берлин: в 1833 году он 
жил в нем непродолжи­
тельное время, а затем 
приехал сюда в 1856 го­
ду, когда вынужден был 
окончательно покинуть 
родину.

.21 января 1857 года 
в Королевском дворце 
было исполнено трио 
«Ах. не мне, бедному» 
из бперы «Иван Суса­
нин»

Возвращаясь с кон­
церта, М. И. Г линка про­
студился и слег в по­
стель. 15 февраля 1857 
года великий компози­
тор скончался. Его тело 
было привезено в Пе­
тербург и там похоро­
нено.

...1?45 год. Через не­
сколько дней после 
окончания боев за Бер­
лин нам удалось обна­
ружить дом, где жил и 
умер Михаил Иванович 
Глинка. Произошло это
так Ппохплв ПП пантпѵ Дом» гДе жил и умер М. И. Глинка. Снимок сде- так. проходя по центру лан 20 мая 1945 а м Шулениным 
города, на втором этаже
полуразрушенного дома мы вдруг 
увидели небольшой бюст. Не было 
сомнения, что это М. И. Г линка.

На стенах дома были укреплены 
уже тронутые временем и почер­
невшие от дыма и копоти две мемо­
риальные доски. На них на русском 
и немецком языках написано:

«В сем доме жил и скончался 15 
февраля 1857 года русский ком­

Глинкинские дни в стране
СМОЛЕНСК. Трудящиеся обла­

сти готовятся отметить столетие со 
дня смерти своего великого земля­
ка М. И. Глинки. В Смоленске ор­
ганизуются лекции о творчестве 
композитора, готовятся концерты 
из его произведений. Песни, ро­
мансы М. И. Глинки, отрывки из 
опер звучат и в деревне в испол 
нении Стригинского сельского хо 
ра Починковского района. Они 
разучиваются также в кружках 
художественной самодеятельности 
в Ельнинском районе, где родился 
и гтро-вел детство создатель рус­
ской национальной оперы.

ж ж ж
ЯРОСЛАВЛЬ Участники во­

кального и хорового коллективов 
клуба <Гигант» Ярославского шин­
ного завода подготовили к 100-ле­
тию со дня смерти М. И. Глинки 
лекцию-концерт, посвященную 
жизни и деятельности великого 
композитора С ней они выступа­
ют на избирательных участках, в 
цехах завода.

* ж ж
КИШИНЕВ. В местной консер­

ватории и музыкальном училище 
проводятся конкурсы на лучшее 
исполнение вокальных и инстру­
ментальных произведений компо­
зитора.

* * *
ИВАНОВО. На предприятиях и 

в учебных заведениях рабочего

позитор Михаил Иванович Глинка».
Мы сняли пилотки и почтили свет­

лую память своего великого сооте­
чественника.

Через несколько дней мы еще раз 
пришли к дому Глинки, На этот раз 
на развалинах лежали букеты живых 
цветов. Их приносили «отцу русской 
музыки» воины Советской Армии.

М. ШУЛЕНИН.

поселка Лежнево и города тек­
стильщиков Кинешмы, а также в 
ряде домов отдыха и санаториев 
силами областной филармонии 
уже проведены лекции-концерты, 
посвященные жизни и творчеству 
М. И. Глинки.

Среди коллективов и солистов 
художественной самодеятельности 
начался конкурс на лучшее испол­
нение его произведений.

Помимо областного центра, кон­
курс проводится в городах Вичуге, 
Шуе, Кинешме, Фурманове, Тей- 
кове. * ж ж

ЧЕРНИГОВ. В 1838 году М. И. 
Глинка побывал на Черниговщи­
не. В парке Качановки до сих пор 
стоит беседка Глинки. В эти дни 
в библиотеках области открыты 
выставки, музыкальные школы 
готовят специальные концерты. 
Самодеятельные хоры включили 
в репертуар песни М. И. Глинки.

ж ж ж
ТАЛЛИН. В государственной 

библиотеке имени Фр. Р. Крейц- 
вальда открылась большая вы­
ставка, посвященная жизни и 
творчеству Глинки.
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