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f Великий Глинка іЭ

Гордость и национальная слава 
русского народа, основоположник 
великой русской музыкальной 
классики, Михаил Иванович Глин­
ка стал незакатным солнцем на­
шей музыки так же, как в литера­
туре Александр Сергеевич Пуш­
кин. Еще в те далекие 
времена, откликаясь ня ;
смерть композитора
И. Панаев в мартовски; 
книге «Современника < 
писал: «..Имя Глинк:
проникло в самые глухи» 
и отдаленные углы р 
России, вместе с его ме­
лодическими, задумчивы­
ми или страстными зву 
ками...»

Минувшее столетие при­
несло неувядающую сла­
ву музыке Глинки. Она 
звучит и живет в музы- у'
кальных театрах, на кон ,, ,
цертных эстрадах, в ши -X 
роких кругах музыкаль- в 
ной самодеятельности, в Ж 
быту. Бессмертные творе- в 
ния великого композито­
ра учат и воспитывают 
поколение за поколением 
музыкальной молодежи: 
его мудрые эстетические 
принципы, оплодотворяв­
шие творчество всех рус­
ских композиторов, воз­
действуют на музыку на­
ших современников.

В одной из бесед с 
А. Н. Серовым Глинка 
подчеркнул силу критерия 
народности, значение на­
родных истоков в твор­
честве, сказав: «Создает 
музыку народ, а мы, ху­
дожники, только ее аранжируем». 
Это проницательное высказывание 
Глинки также крепко вошло в на­
шу эстетическую науку.

Глинка часто повторяет мысль о 
том, что содержание и форма в 
искусстве неразделимы. «Красота 
музыкальной мысли вызывает кра­
соту оркестра», — указывает он в 
своих «Заметках об инструмен­
товке».

В письме к В. Н. Кашперову он 
отмечает: «...Все искусства, а след­
ственно и музыка требуют: 1) Чув­
ства — это получается от,вдохно­
вения свыше. 2) Формы. Форма 
значит красота, т. е. соразмерность 
частей для составления стройного 
целого. Чувство зиждет — дает ос­
новную идею; форма облекает идею 
в приличную подходящую ризу... 
Чувство и форма это — душа и 
тело. Первое дар Вышней благода­
ти, второе приобретается трудом,— 
причем опытный и умный руково­
дитель — человек вовсе не лиш­
ний».

Высказывая такие мысли, Глин­
ка раскрывал существо своего 
творческого метода — неустанное 
стремление к совершенствованию 
формы своих произведений, выра­
жающих очень глубокие чувства: 
то пламенно патриотические, то 
трогательно-лирические или скорб­
ные, то сосредоточенно-эпические, 
радостные и патетико-величест­
венные.

Разве можно забыть, раз услы­
шав, ликующе-торжественный гимн 
«Славься», величественно-патрио­
тическую предсмертную арию Су­
санина «Чуют правду», сосредото­
ченно-философскую арию Руслана 
«О поле, поле», бесшабашно-раз­
гульную песню Ильинишны «Ходит 
ветер у ворот», щемяще-скорбный 
романс «Уймитесь, волнения стра­
сти», драматически - живописную 
песню «Ночной смотр», вдохновен­
но-лирическое претворение в поэти­
ческой музыке пушкинского стихо­
творения «Я помню чудное мгно­
венье», кипучую радость стреми-
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тельной увертюры к опере «Рус­
лан и Людмила»!

И в крупных своих произведени­
ях, и в миниатюрах композитор 
выявляет себя замечательным му­
зыкальным драматургом, поэтому 
так необычайно свободна и в тоже 
время художественно убеждающа 
форма этих произведений. Искрен­
ность и непосредственность эмоций, 
которые Глинка выражал в своем 
творчестве, очевидны и захваты­
вающи.

Но вместе с тем творчество 
Глинки содержит в себе и много­
гранное объективное содержание, 
идущее от широкого кругозора ком­
позитора, его общественных уст­
ремлений, отвечавших патриотиче­
ским идеалам передового русского 
общества начала XIX столетия. 
Этот широкий объективизм музыки 
Глинки, несомненно, имел в своей 
основе глубокую связь с русской 
народной песенностыо. И эта род­
ная песенность у него была «в кро­
ви», он сочинял русские мелодии 
так, что порою их трудно было 
отличить от подлинно народных.

Глинка не замыкался только в 
интонационной сфере русской на­
циональной мелодики; глубокой за­
интересованностью в музыкальной 
культуре других народов и порази­
тельно чутким претворением в сво­
ей музыке характера и духа ино­
родных мелодий он оставил после­
дующим русским композиторам ве­
ликий завет интернациональных 
связей и дружбы с другими наро­
дами.

Фантазия на две русские те­
мы «Камаринская», положившая 
основы принципам русского сим­
фонизма, оперы «Иван Сусанин» 
и «Руслан и Людмила» явились 
вершинами не только всего твор­
чества композитора, но и сверкаю­
щими образцами мировой му­
зыкальной классики. В них пол­
ностью выявились неистощимость 
гениальной композиторской фанта­
зии Глинки, смелость его творче­
ского мышления, нашедшая впо­
следствии отзвук в дерзающем де­

визе композиторов-кучкистов ' «К 
новым берегам!», глубочайшая
идейность его замыслов, верность 
служению народу, чувство ответ­
ственности перед ним. Каждое но­
вое соприкосновение с этими ве­
ликими произведениями приносит

чувство радости и глубо­
кого эстетического на­
слаждения их неувядаю­
щей свежестью, совер­
шенным мастерством, за­
ново раскрывающимися 
«непознанными красо­
тами».

В какие дали смогли 
дойти эстетическо-обще- 
ственные устремления
Глинки и как они отозва­
лись в сердцах наших 
современников, это хоро­
шо выразил Б. В. Асафь­
ев в строках, написанных 
в 1942 году в осажден­
ном Ленинграде: «За ска- 
зочной канвой в «Русла- 
не» (и на пиру, и в бесе­
де его с мудрым север­
ным стариком Финном, и 
в особенности на поле 
сечи) «поют» мысли и 
чувства, родные нам но 
сказаниям об Александре 
Невском, Димитрии Дон­
ском, Пожарском и Куту­
зове и более близким к 
нам героям, мужествен­
ным и стойким защитни­
кам Советской земли, по­
крывшим себя неувядае­
мой в веках славой».

' Музыка столь высоко­
го полета не могла нра­
виться чиновничье - кре­
постническому обществу

самодержавного царизма. Сам Глин­
ка потешался над тем, что его музы­
ку называли «кучерской». Одна­
ко, находясь в антагонизме с этим 
обществом и не всегда воочию 
видя перед собой слушателя, к ко­
торому он обращался своей музы­
кой, композитор мучительно стра-- 
дал, часто метался в глубоком не­
удовлетворении, и эти муки на 
много лет сократили его жизнь. 
Но и при жизни композитора было 
немало восхищенных поклонников 
его музыки.

В последующих поколениях ко­
личество друзей музыки Глинки все 
увеличивалось и любовь к ней 
становилась все пламенней.

П. И. Чайковский писал П. И. 
Юргенсону: «Аз принадлежу и
есть порождение Глинки».

Н. А. Римский-Корсаков, вспо­
миная б своей работе по редактиро­
ванию оперных партитур Глинки, 
восклицает: «Пределов не было 
моему восхищению и поклонению 
этому гениальному человеку». 
М. П. Мусоргский в своих письмах 
называет Глинку «великим учите­
лем», создателем «Великой школы 
русской музыки».

Какой радостью наполнялись 
письма русских музыкантов, когда 
им удавалось хорошо показать му­
зыку Глинки или услышать вдох­
новенное исполнение ее! И как 
негодовали они на тех, кто пытал­
ся снизить значение и историче­
скую роль этой музыки.

В наше время пленящая, вечно 
живая музыка Глинки получила 
всенародное признание. Рожденная 
горячим, взволнованным сердцем и 
светлым большим умом простого, 
отзывчивого русского человека и 
в то же время исполина-худож­
ника, эта музыка звучит в серд­
цах миллионов.

Все народы Советского Союза и 
люди многих других стран с 
любовью произносят имя великого 
Глинки.

Мариан КОВАЛЬ.


