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К столетию со дня смерти М. И. Глинки

ВПЕРВОЙ ТРЕТИ ХІХ века русские 
оперные театры в Петербурге и Мо­
скве ставили немало спектаклей — 

это были большей частью пьесы, водеви­
ли, «комедии с пением, музыкою и танца­
ми», нередко волшебно-сказочного и даже 
патриотического содержания. В последнем 
нашли свое отражение настроения, связан­
ные е патриотическим подъемом, вызван­
ным Отечественной войной 1812 года. Не­
удивительно, что героями таких музыкаль­
ных пьес бывали иногда простые крестьяне 
или солдаты, которые распевали народные 
песни, марши и плясовые.

Поэтому творческий подвиг Глинки за­
ключался не в том, что он показал на сце­
не простых крестьян, а в том, что кре­
стьяне и ополченцы стали у него героями 
настоящей, большей оперы, героями траге­
дии, а не пустенького водевиля. Аристо­
кратические завсегдатаи императорских 
театров шарахнулись не от лаптей и сара­
фанов, а от гениальной музыки Глинки, от 
глубины созданных им психологических
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ских сценах Глинка находит небывалые 
музыкальные краски и для уродливого 
карла Черномора, и для пленительных вол­
шебных дев, заманивающих путников в са­
ды Наины, и для восточных рабов Черномо­
ра. А сколько вдохновенных мелодий со­
держат страницы оперы, посвященные 
Людмиле, Ратмиру, Гориславе, Финну! Ка­
кой неувядаемой любовью к родной земле, 
к свету и торжеству справедливости про­
никнута вся музыка «Руслана и Людми­
лы»!

Царю и придворной челяди гениальная 
опера показалась трудной, сложной.

Неприятности, связанные с постановкой 
«Руслана и Людмилы», интриги завистни­
ков, непонимание светским обществом 
идей и стремлений Глинки, личные пере­
живания — все это привело композитора к 
тяжелому душевному кризису. Он уехал 
из России.

«...Искусство — эта данная мне небом 
отрада — гибнет здесь от убийственного 
ко всему прекрасному равнодушия»,— го­

ворил он, покидая родину.
«У меня сумели отнять все, 

даже энтузиазм к моему искус­
ству — мое последнее прибе­
жище».

G 1844 года и до конца 
жизни Глинка ведет беспокой­
ный. «кочевой» образ жизни. 
Он живет то в Париже, то в 
Берлине, то в Варшаве, време­
нами возвращаясь ненадолго в 
Петербург. В 1845—1847 го­
дах он предпринимает путеше­
ствие в Испанию.

Но он написалфантазии»,
это.

Он написал бы гораздо больше, неизме­
римо больше, если бы удушающая атмо­
сфера императорско-чиновничьего Петер­
бурга не сделала все, чтобы заставить его 
замолчать.

Глинка, писал П. И. Чайковский, 
«может стать наряду с величайшими пред­
ставителями своего искусства; по... судь­
ба не послала ему той обстановки, тех 
условий развития, которые были нужны 
для полного расцвета его огромного даро­
вания... Нужно прочесть записки Глин­
ки... чтобы понять, до какой степени сре­
да, дух времени и общественные условия 
дружно соединялись, чтобы препятство­
вать ему сознательно идти по тому пути, 
на который влекла гениального художника 
его богато одаренная натура». И Чайков­
ский называет Глинку за его подвиг 
«сказочным богатырем».

Да, это был богатырский подвиг откры­
вателя Новых земель!

Все течения русской музыки прямо или

СТО ЛЕТ НАЗАД, 15 февраля 1857 года, 
в Берлине умер гений русский музы­
ки Михаил Иванович Глинка.

«Россия оплакивает великого отечест­
венного художника, основателя русской 
школы в музыке и одного из первостепен­
ных современных деятелей по музыкаль­
ному искусству вообще»,—писал извест­
ный критик А. Серов. Так высоко ценили 
Глинку лучшие люди его времени. Но еще 
выше поднялось его прекрасное, светлое 
и мужественное искусство в глазах по­
томков, и особенно в наше время, когда оно 
стало всенародным достоянием.

Глинка творил в мрачные, реакционные 
годы николаевского режима, когда, после 
разгрома декабристов, душилось и подав­
лялось в России всякое живое и свободное 
слово. Но мужества художника не удалось 
сломить, и он выразил душу родного наро­
да во всем ее богатстве, силе, благородстве.

Многогранность гения Глинки по­
ражает. Ведь именно от него, как ог вечно 

1 живого родника, берут свое начало все пе­
редовые явления русской музыки. «Чем 
дальше в глубь веков отходит от нас Глин­
ка,— писал Д. Шостакович,— тем отчет­
ливей вырисовывается в исторической 
перспективе величественный облик отца 
и родоначальника русской му­
зыкальной классики, чей свет­
лый гений озарил весь путь 
развития нашего искусства».

ЛИНКА родился 1 июня 
1804 года в отцовском 
имении Новоспасском 

Смоленской губернии. Буду­
щий композитор с детства слу­
шал русские песни и сказки, 
любовался привольной русской 
природой, наблюдал жизнь 
крестьян, слушал классиче­
скую музыку и переложения 
народных песен, занимался му­
зыкой. В 1817—1822 года? 
он учится в Петербургском 
благородном пансионе при 
Главном педагогическом инсти­
туте; его воспитывает В. Кю­
хельбекер — известный поэт- 
декабрист. Помимо общеобразо- 

, вательных предметов, Глинка 
занимается языками: латин­
ским. французским, немецким, 
английским и персидским, а 
впоследствии еще самостоя­
тельно изучает итальянский и 
испанский.

Круг его интересов очень 
широк: в течение всей жизни 
он увлекается географией и 
зоологией, книгами о путеше­
ствиях, сам много путешест- 

■ вует.
Но, разумеется, с особым 

рвением отдавался он музыке.
В юные годы Глинка уже от­
лично играет на фортепиано, 
учится играть на скрипке и 

і арфе, занимается пением, а
' главное — композицией. Он М. И. Г Л И Н К А. 
сочинял оркестровые и форте­
пианные пьесы, струнные ансамбли, ро­
мансы и «русские песни». И хотя многое в 
этих сочинениях носит еще ученический 
характер, в них явно чувствуются поиски 
и пробы неустоявшегося таланта.

«Пользуюсь... моментом полной свобо­
ды,— пишет Глинка другу,— чтобы за­
няться часок музыкой, которая является 
моей главной обольстительницей. Не могу 
исполнить обещание пойти с тобой в му­
зей; это будет в другой раз!..

Ты скажешь, что я теряю драгоценное 
время. Но что поделаешь? Я люблю музы­
ку, и ты знаешь, что она — моя страсть.
Быть может, с годами, я приду к убежде­
нию, что должен был лучше использовать 
мой бедный талант, но пока что не могу 
противиться искушению...»

Глинка в то время много работает над 
русскими темами своих сочинений. Вместе 
с тем он изучает произведения прославлен­
ных западных мастеров (Гайдна, Моцарта,
Бетховена, Керубини, Россини и других), 
приобщаясь к европейской музыкальной 
культуре. В России в эти годы пользова­
лись известностью оперы А. Верстовского 
и К. Кавоса, песни А. Варламова, А. Гури­
лева и А. Алябьева. Деятельность этих ком­
позиторов подготовила почву для гения 
Глинки.

В 1823 году Глинка побывал на Кавказе, 
и яркие впечатления от природы и особен­
но музыки кавказских пародов глубоко за­
пали в его душу. Впоследствии в сказоч­
ных сценах «Руслана и Людмилы», рисуя 
обольстительные восточные образы дев На­
ины и царства Черномора, Глинка претво­
ряет эти впечатления в страницы небыва­
ло прекрасной, чарующей музыки...

1830—1834 годы Глинка провел за гра­
ницей.

Пребывание в Италии и Германии не 
только помогло Глинке стать зрелым ма- 
стедом, но и заставило глубоко задуматься 
над состоянием музыкального искусства у 
себя на родине и осознать, какие богатей­
шие нетронутые возможности таит в себе 
русская песенность. В конце своего пребы­
вания за границей Глинка пришел к твер­
дому решению создать русскую националь­
ную оперу и сочинил даже для нее не­
сколько мелодий (еще не зная сюжета!), 
которые впоследствии вошли в музыку 
«Ивана Сусанина».

Вернувшись в Россию в 1834 году,
Глинка с увлечением отдается исполнению 
своей мечты. Он встречается с А. Пушки­
ным, В. Жуковским, с крупнейшим музы­
кальным критиком В. Одоевским, его горя­
чо встречают передовые деятели искусства.

В этой среде намерение Глинки создать 
русскую национальную оперу обретает 
плоть и кровь. Он останавливает свой вы­
бор на историческом сюжете о подвиге Ива­
на Сусанина.

портретов простых русских людей и выра­
женной им патриотической идеи.

Все было ново в этой опере: большие 
народные хоры, арии и ансамбли, в кото­
рых каждый мелодический оборот, каждый 
подголосок были родными, понятными, рус­
скими (хотя и трудно было сказать, отку­
да, из какой песни они появились); про­
стой мужик Сусанин не пел здесь ни куп­
летов, ни плясовых — музыка выражала 
степенный, благородный характер героя- 
патриота, любящего отца. И чем больше 
вслушивались в эту музыку, гем полнее 
раскрывались ее красоты, тем глубже про­
никала она в сердца. Впервые в русской 
опере устами Ивана Сусанина были выра­
жены мечты патриота об освобождении 
страны, размышления и тревога за ее буду­
щее.

Впервые — и это стало затем традицией 
русского искусства — темой исторической 
оперы оказались не перипетии личной дра­
мы, а судьбы народа и государства, пока­
занные в сложный, переломный момент 
его истории.

Не только русские слушатели, но и ино­
странцы были поражены этим чудесным 
произведением искусства. Показателен от­
зыв французского критика Анри Мериме, 
слушавшего оперу Глинки в Петербурге:

«Это более чем опера, это национальная 
эпопея...»

Царь Николай I хотя и мало что понял 
в музыке Глинки, но принял оперу благо­
склонно. Особенно понравилось ему ли­
бретто — верноподданнические стихи обру­
севшего немца барона Розена, которые так 
возмущали самого Глинку. Царь выразил 
свое удовольствие тем, что соблаговолил 
пере й м ен овать оперу іі з « И пана' Су Санина» 
в «Жизнь за царя» (под этим названием 
опера Глинки шла вплоть до Октябрьской 
революции).

Но название не ввело в заблуждение пе­
редовую русскую интеллигенцию, горячо 
приветствовавшую творческий подвиг 
Глинки.

«...Этою оперою решался вопрос важ­
ный для искусства вообще и для русского 
искусства в особенности, а имение: суще­
ствование русской оперы, русской музы­
ки,— писал В. Одоевский в 1836 году, 
сразу же после премьеры.— С оперою Глин­
ки является то, чего давне ищут и не на­
ходят в Европе — новая стихия в искус­
стве и начинается в его истории новый пе­
риод: период русской музыки».

Во второй опере, «Руслан и Людмила» 
(постановка 1842 года), музыкальный ге­
ний Глинки достигает еще более высокого 
совершенства.

Портреты отважного Руслана, величаво­
го Светозара, мудрого старца Баяна словно 
вышли из глубины веков, из старинных 
былин киевского цикла. А в фантастиче-

КОМПОЗИТОРСКАЯ СЛАВА 
Глинки еще при его жиз­
ни перешагнула через 

границы России. С большим 
успехом исполнялись его про­
изведения и в Берлине. «Я 
первый из русских, достигший 
подобной чести»,—пишет ком­
позитор сестре.

Во время приездов Глинки в 
Петербург в 50-е годы его 
окружает новая поросль рус­
ских музыкантов. Среди них— 
А. Даргомыжский. А. Серов, 
братья Стасовы, совсем юный 
М. Балакирев. Все они с горя­
чей любовью и энтузиазмом 
относились к музыке Глинки, 
бились, за нее, и композитор і 
видел, что начатая им борьба} 
за русскую музыку будет прОт | 
должена.

В последний период жизни 
Глинка не писал опер; замы­
сел оперы «Двумужница» по 
драме А. Шаховского так и ос­
тался неосуществленным. И 
хотя среди сочиненных им ро­
мансов и фортепианных пьес

этого времени немало подлинных жемчу­
жин (напомню хотя бы «Финский залив», 
«Мери», «Адель», «Заздравный кубок», 
«Песпь Маргариты», фортепианные «Ва­
риации на шотландскую тему» или «Вос­
поминание о мазурке»), не они играли 
главную роль в его творческой жизни. В 
эти годы Глинка подарил миру свои сим­
фонические шедевры: «Арагонскую хоту» 
(1845 г.), «Камаринскую» (1848 г.),
«Ночь в Мадриде» (1851 г.), «Вальс-фан­
тазию» (последняя редакция 1856 г.). К 
сожалению, остался нереализованным за­
мысел программной симфонии «Тарас 
Бульба» (по Гоголю).

Все эти произведения заложили крае­
угольный камень русской симфонической 
школы — в первую очередь это относится 
к гениальной «Камаринской». Недаром 
сказал П. И. Чайковский, что в ней, «как 
дуб в желуде», заключена вся русская му­
зыка. Здесь впервые Глинка нашел то, 
что искал с юных лет: возможности есте­
ственного вариационного, симфонического 
развития русской песенной мелодии, логи­
чески вытекающие из самой природы 
этой мелодии и из тех «подголосоНных» 
приемов, какие мы привыкли слышать в 
крестьянском хоровом пенни. Первоначаль­
но Глинка собирался написать вариации 
для фортепиано на две русские песни — 
свадебную и плясовую, но затем сочинил 
оркестровую пьесу, получившую назва­
ние «Камаринская» (по второй, плясовой 
теме).

Две «испанские увертюры» обязаны 
своим появлением на свет путешествию 
Глинки в Испанию, где композитор про­
вел, знакомясь с природой, людьми и осо- 
бенпо песнями и музы кой,'“два года.

И не случайно «Арагонская хота» и 
«Ночь в Мадриде» стали не только рус­
ской, но и испанской музыкальной клас­
сикой— так тонко сумел композитор под­
метить и воспроизвести самый дух испан­
ской музыки с ее причудливыми контра­
стами, суровой задумчивостью и искромет­
ным весельем.

Лирический «Вальс-фантазия», создан­
ный Глинкой еще в конце 30-х гг., был 
приведен им в окончательный вид неза­
долго до смерти.

Последние годы своей жизни Глинка 
провел в напряженных занятиях контра­
пунктом. Изучая природу музыкального 
многоголосия, он стремился подвести под 
нее научную базу, раскрыть закономерно­
сти, лежащие в основе искусства полифо­
нического письма.

ГЛИНКА был бы велик и бессмертен, 
если бы даже он не написал ничего, 
кроме «Ивана Сусанина», или кроме 

«Руслана и Людмилы», или кроме «Кама­
ринской», «Арагонской хбты», «Вальса-

косвенно связаны с Глинкой. За что бы 
ни взяться в нашей музыкальной клас­
сике, все, оказывается, обязано своим про­
исхождением ему., И Бородин, и Мусорг­
ский, и Чайковский, и Римский-Корсаков 

и Балакирев — все 
последователями, хотя 

писали очень разную музыку. Это пото 
му, что всеобъемлющий гений Глинки 
обладал исключительной многогранностью 

«Иван Сусанин» — опера героико-пат­
риотическая. Здесь впервые в русском му 
зыкальном искусство ставится вопрос я 
судьбах народа и государства. И эту же 
тему развивают Мусоргский в «Борисе 
Годунове» и в «Хованщине», Бородин в 
«Князе Игоре». Для исторической оперы 
эти композиторы избирают темы большого 
общественного звучания. Подобно Глинке 
они интересуются не любовными интрига­
ми из жизни исторических лиц, а глубо­
кими конфликтами между народом и 
властью или народом и внешним врагом 

Образы героев-мыслителей, патриотов, 
скорбящих о судьбах Руси и стремящихся 
ей помочь, также ведут свое начало от об­
раза Сусанина, от его арии «Чуют прав­
ду». Вспомним думного дьяка Щелкалова г 
«Борисе Годунове», Шакловитого и Доси 
фея в «Хованщине», князя Игоря. Кван. 
Грозного в «Псковитянке», князя Юрия е 
«Китеже»... Все эти люди, каждый по-свое 
му, тревожатся о судьбах Родины, ищут для 
нее путей к лучшему будущему.

Такова традиция Глинки.
УЗЫКА Глинки всегда необычайно 

точна и конкретна в национальном 
отношении. Сопоставление или кон 

Фликтное столкновение различных яацио 
нальяых музыкальных сфер — характер 
нейшая черта его музыкальной драматур 
гии. Так, в «Сусанине» сталкивается му­
зыка русская и польская, в «Руслане» — 
музыка русская, финская, восточная (Пер­
сия, Кавказ), в «Князе Холмском» — му­
зыка русская п еврейская (образ Рахили).

Этот принцип свято соблюдался русски­
ми композиторами-классиками. Достаточно 
напомнить «польский акт» в «Борисе Го­
дунове» Мусоргского, «Пляску персидок» в 
его же «Хованщине», «Половецкие пляски» 
в «Князе Игоре» Бородина, «Песню индий­
ского гостя» в «Садко» или образ Шема­
ханской царицы в «Золотом петушке» Рим 
ского-Корсакова. А ведь все это создава­
лось в то время, когда западноевропейская 
опера довольствовалась условной экзотикой 
в духе «Африканки» Мейербера или 
«Лакме» Делиба!.. Русские композиторы в 
изучении музыки других, и особенно во­
сточных, народов оказались далеко впереди. 

Такова была традиция Глинки 
Между симфониями Бородина и Чайков­

ского, казалось бы, очень мало сходства, 
но они имеют общего предка — Глинку 
Чайковскому были близки и драматизм его 
оперных увертюр, я поэтическая прелесть 
«Вальса-фантазии» (вспомним мпогочис 
ленные вальсы в симфониях, операх и ба­
летах Чайковского), п русская вариацион 
ность «Камаринской». Бородина больше 
•влекло у Глинки эпически величавое «ру 
слановское» начало с бряцающими гусля­
ми Баяна, с богатырским размахом сказоч­
ных подвигов, с неторопливым, по-былпн- 
ному степенным развертыванием событий...

II все это — разнообразные традиции 
Глинки.

А лирика Чайковского?! Разве не от 
страстно любящей Гориславы, не от приго 
рюнившейся Людмилы («Руслан и Людми­
ла») идет галерея светлых и нежных рус­
ских девушек, вплоть до Татьяны в «Евге­
нии Онегине» и Лизы в «Пиковой даме»? 
А романсы Чайковского — разве они не вы­
текают, как естественное продолжение, из 
таких бессмертных маленьких шедевров 
Глннки, как «Сомнение», «Я помню чуд­
ное мгновенье», «Жаворонок», «Баркаро­
ла»? Или балетная музыка Чайковского, 
естественно берущая свое начало от «поль­
ского акта» в «Иване Сусанине», от тан­
цев волшебных дев и рабов Черномора в 
«Руслане и Людмиле»?..

Многое можно было бы еще сказать о 
традициях Глинки, которые живут и сего­
дня в многонациональной советской музы­
ке — в ее высоком этическом содержании, 
прославляющем неизбежную победу прав­
ды, добра и справедливости, в ее неисся­
каемом оптимизме, в ее глубокой вере в 
человека.

Вот почему мы сегодня повторяем заме­
чательные слова Максима Горького:

«В области искусства, в творчестве серд­
ца, русский народ обнаружил изумитель­
ную силу, создав при наличии ужаснейших 
условий прекрасную литературу, удиви­
тельную живопись и оригинальную музы­
ку, которой восхищается весь мир.

Гигант Пушкин, величайшая гордость 
наша и самое полное выражение духовных 
сил России, а рядом с ним волшебник 
Глинка...»

После смерти Глинки прошло сто лет — 
целый век. Это был век утверждения идеа­
лов глинкинского творчества, век неуклон­
ного восхождения русской музыки.

Подобно Руслану, Глинка без страха по­
шел на богатырский, беспримерный подвиг 
и добился победы.

Подобно Сусанину, он погиб в неравной 
борьбе, слишком рано —. в 52 года! — 
уйдя из жизни, но открыв своему народу 
путь к светлому и прекрасному музыкаль­
ному завтра.

Л. ПОЛЯКОВА, 
кандидат искусствоведения.

и Даргомыжский, 
считали себя его


