
Наш великий современник
Сочинения Глинки современны в 

высшем смысле этого слова, совре­
менны для нас, людей XX столе­
тия, ничуть не меньше, чем для 
людей XIX века.

За сто лет, прошедших со дня 
смерти Глинки, многое возникло 
в музыке и многое навсегда отзву­
чало. Но до сих пор не померкло 
ни одно из коренных, значитель­
нейших произведений Глинки, ни 
одно из тех высоких творений ис­
кусства. которые служат выраже­
нием «принципа Глинки», творче­
ской идеи, лежащей в основании 
всего русского музыкального ис­
кусства послеглинковского перио­
да.

В этом отношении значение 
Глинки в русской музыке вполне 
аналогично значению Пушкина в 
русской литературе.

В музыке Глинки необыкновен­
но ясно, отчетливо выражено пуш­
кинское творческое начало. Стасов 
утверждал, что «во многих отно­
шениях Глинка имеет в русской 
музыке такое же значение, как 
Пушкин в русской поэзии. Оба — 
великие таланты, оба — родона­
чальники нового русского художе­
ственного слова, оба — глубоко на­
циональны и черпали свои великие 
силы всего более из коренных эле­
ментов своего народа, оба создали 
новый русский язык — един в поэ­
зии, другой в музыке».

Как известно, число сочинений 
Глинки очень невелико, но почти 
'каждое из них — шедевр, драго­
ценная и редкостная жемчужина 
искусства. И что в данном слу­
чае важнее всего — каждое или 
почти каждое из произведений де­
кларирует принцип его творчества, 
тот принцип, о котором мы - уже 
упоминали, но который еще не 
успели объяснить.

Что же мы называем «принци­
пом Глинки», коренной и главной 
идеей его творчества, ставшей в 
сущности и принципом развития 
всей русской музыки на протяже­
нии более чем столетия, считая от 
первой постановки оперы «Иван 
Сусанин» в 1836 году? Глинка
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явился эстетическим законодате­
лем русского музыкального искус­
ства, и оно в целом, от Даргомыж­
ского до наших дней, восходит к 
музыкально-эстетическому принци­
пу Глинки и развивается на его 
основе.

Когда мы говорим о «принципе 
Глинки», о руководящей идее его 
творчества, мы меньше всего ду­
маем о каких-либо декларациях ве­
ликого художника. Творческих ма­
нифестов Глинка не публиковал и 
вряд ли сознательно стремился к 
созданию новой школы, хотя она 
начала формироваться еще при его 
жизни. Грандиозным манифестом, 
провозгласившим новые принципы, 
были его сочинения — оперы 
«Иван Сусанин» и «Руслан и Люд­
мила». симфоническая фантазия 
на две русские темы «Камарин­
ская», испанские увертюры «Ара­
гонская хота» и «Ночь в Мадри­
де», симфонический «Вальс-фанта­
зия», романсы и песни.

Уже В. Одоевский, старейшина 
русских музыкальных писателей, 
пытался по существу формулиро­
вать «принцип Глинки», когда пи­
сал, что «посвященный во все та­
инства итальянского пения и гер­
манской гармонии, композитор глу­
боко проник в характер русской 
мелодии: богатый своим талантом, 
он доказал блистательным опытом, 
что русская мелодия—то зауныв­
ная, то веселая, то удалая—может 
быть возвышена до трагического 
стиля».

Творчество Глинки прежде всего 
заключает в себе сочетание народ­
ной, национальной основы со всем 
богатством и бесконечной изобре­
тательностью интернациональной 
европейской музыкальной техни­
ки...

Комментируя и развивая мысль, 
высказанную Одоевским,.Стасов

замечает, однако, что «националь­
ность заключается не в мелодиях, 
а в общем характере, в совокуп­
ности услозий разнородных и об­
ширных: где они не все соблюде­
ны, там исчезает все значение от­
дельных мелодий, хотя бы народ­
ное происхождение их было несо­
мненно».

Величие реформы Глинки (а 
Глинка был великий реформатор в 
музыке) и заключается прежде все­
го в том, что он возвысил до сте­
пени всеобщего эстетического за­
кона народность искусства, показал, 
что народность — не элемент, а 
фундамент всякого действительно 
художественного творчества. Само 
собой разумеется, что понятие на­
родности музыкального искусства 
было известно и до Глинки. Но он 
первый сказал великую правду о 
музыке: «Создает музыку народ, а 
мы. художники, только ее аранжи-' 
руем». До такого возвышенного по­
нимания роли народности в искус­
стве не поднимался до Глинки ни­
кто.

В своем творчестве, начиная с 
«Ивана Сусанина». Глинка сам 
разъясняет этот принцип народ­
ности, показывая, что действитель­
ная творческая «аранжировка» от­
нюдь не заключается в использо­
вании и обработке готового народ­
но-песенного материала, но пред­
полагает самостоятельное создание 
все новых и новых мотивов, мело­
дий. гармонических изобретений, 
созидание музыкальной поэзии на 
народном музыкальном языке.

В «Иване Сусанине» полностью 
олицетворен «принцип Глинки», 
принцип народного языка и нацио­
нальной идеи в искусстве, который 
в соединении с завещанным еще 
Глюком требованием простоты, 
правды и естественности в искус­
стве составляет одно из величай­
ших завоеваний русской музыкаль­
ной культуры, завоеваний, обеспе­
чивших русской музыке почетное 
и первенствующее положение в 
мировом музыкальном искусстве.

Однако нельзя с достаточной 
полнотой оценить величие Глинки

и его значение как гениального- ре­
форматора, если не принять в рас­
чет, что первая опера Глинки 
«Иван Сусанин» была и первой в 
европейском искусстве героико­
патриотической оперой, первым и 
блистательно удавшимся опытом 
создания историко-политического 
эпоса в оперном искусстве, первой 
оперой, героем которой был чело­
век из народа и сам народ.

Примечательно, что в «Иване 
Сусанине» за единственным ис­
ключением совсем нет «процити­
рованных» народно-песенных тем. 
Здесь все—результат свободного 
композиторского сочинения. И тем 
не менее вся опера звучит как од­
на. слитно-целостная народная 
песнь. Да так оно и есть в дейст­
вительности. Оперы Глинки, так 
же как и его симфонические произ­
ведения. суть претворения духа и 
мысли народной. Зная «Ивана Су­
санина» и «Руслана и Людмилу», 
можно понять, почему Чернышев­
ский считал оперу «полнейшей 
формой музыки как искусства». 
Обе оперы Глинки служат доказа­
тельством верности этого опреде­
ления.

Творческий принцип Глинки 
полностью выражен в его операх

еще и тем, что они — образцы вир­
туозного мастерства, такого, кото­
рое и в наши дни изумляет своим 
великолепием, античной закончен­
ностью форм. Мы бы сказали, что 
мастерство формы также состав­
ляет существенную сторону «прин­
ципа Глинки».

Ослепительная роскошь инстру­
ментовки «Руслана и Людми­
лы» — сказочное мелодическое 
богатство, великолепные гармо­
нии, безграничная смелость и 
высота полета фантазии, чисто 
пушкинское изящество и закончен­
ность в начертании музыкальных 
образов.— все это делает «Русла­
на и Людмилу» одним из величай­
ших чудес искусства, какие только 
известны в мировой истории. 
Здесь что ни акт, то откровение, 
новая ступень в развитии русской, 
да и не только русской музыкаль­
ной культуры. Оркестр «Руслана» 
явился отправным пунктом для 
всего последующего развития рус­
ского оркестрового письма.

«Как Пушкин создал русский 
стих, так Глинка создал русское 
голосоведение, являя народность 
не только .в общем духе своих тво­
рений, но и в их технической по­
стройке»,— писал критик Ларош.

Пушкин и Глинка умели свобод­
но овладевать колоритом и формой 
творчества других народов, подчас 
далеких от русского культурного 
круга. С пушкинским мастерством 
в этом смысле, по словам Лароша, 
достойно соперничают те разнооб­
разные картины народной жизни, 
которыми сыпал Глинка: жизни ис­
панской в «Арагонской хоте», жиз­
ни польской в «Иване Сусанине», 
жизни восточной в 3-м и 4-м дей­
ствиях «Руслана и Людмилы», 
жизни средневековой в «Князе 
Холмском», наконец, самой рус­
ской жизни в языческий период 
(«Руслан и Людмила») и в новей­
ший («Иван Сусанин»). Этот широ­
кий интернационализм художест­
венных интересов есть чисто пуш­
кинская черта, которую Достоев­
ский определил как «способность 
всемирной отзывчивости и полней­
шего перевоплощения в гении чу­
жих наций, перевоплощения почти 
совершенного». Этой способностью 
в самой полной мере обладал и

Глинка, и она составляет сущест­
венную черту общей идеи, принци­
па его творчества. Унаследованная 
от Глинки эта «способность все­
мирной отзывчивости» стала обще­
национальной чертой всех выдаю­
щихся русских музыкантов — от 
Даргомыжского до Шостаковича.

Заметим, что выданном случае 
речь ,'^идет не о «местном колори­
те», дальше которого еще и до сих 
пор редко идут композиторы за­
падноевропейских стран, но имен­
но о высоком гуманистическом 
интернационализме художествен­
ных «интересов, об удивительней 
способности с самозабвенной 
влюбленностью увлекаться чужой 
музыкальной речью, звучаниями 
музыки, ритмами танца других на­
родов. иногда очень дальних, ч 
при этом оставаться чисто русским 
национальным художником. Таким 
был (Глинка в гениальном Персид- 
скомвхоре «Руслана и Людмилы», 
в страстной истоме и неге партии 
Ратмира, в колдовской нездешней 
красоте сцены в замке Черномора, 
в фантастически «странной» му­
зыке fмарша Черномора.

Творчество Глинки и его твор­
ческий принцип стали краеуголь­
ным камнем русской музыкальной 
культуры во всей ее гигантской 
совокупности. Нет такого компози­
тора,) который бы сознательно или 
руководствуясь интуицией худож­
ника Кне приходил бы многократно 
к животворящему источнику твор­
чества Глинки. Из этого источника 
черпали свои идеи и творческие 
импульсы композиторы «могучей 
кучки» Бородин, Мусоргский. Ба­
лакирев, Римский-Корсаков, ком­
позиторы Чайковский и Танеев, з 
в наше время — Прокофьев, Мяс­
ковский и Шостакович, Хачату­
рян, Кабалевский и Шапорин, да 
и все другие советские композито­
ры и! не только русские.

Прислушайтесь чутким слухом к 
звучанию музыки азербайджанца 
Кара Караева, грузин Отара Так- 
такишвили и Цинцадзе, украинцев 
и белорусов — словом, чуть ли не 
всех композиторов многонацио­
нальной советской семьи, и вы 
услышите, что много и все больше 
становится потомков Глинки и что 
его «всемирная отзывчивость» по­
нята, оценена и нашла живой от­

клик у художников самых различи 
ных национальностей и националь­
ных культур.

Самое время словно отступает 
перед Глинкой. Его творчество не 
стареет. Давно уже звучат вальсы 
Чайковского, Глазунова и Рубин­
штейна, но все так же упоительно 
прекрасен «Вальс-фантазия» Глин­
ки, словно сотканный из нежных 
дуновений весеннего ветерка, при­
несшего аромат первых цветов и 
пробудившегося леса. Давно уже 
гремит и сверкает тысячами огней 
«Испанское каприччио» Римского- 
Корсакова и звучат завораживаю­
щие ритмы «Болеро» Равеля, но 
в eg так же хороши, все так же бли­
стательно великолепны «Арагон­
ская хота» и «Ночь в Мадриде» 
Глинки...

Множество шедевров лириче­
ской песенно-романсовой поэзии 
расцвело на почве, которую засеял 
Глинка. Среди них есть такие бес­
ценные жемчужины пушкинской 
лирики, как «Для берегов отчизны 
дальной» Бородина, или «Не пой, 
красавица, при мне» Рахманинова, 
«Пророк» Римского-Корсакова и 
много других. Но все так же томи­
тельно прекрасен романс Глинки 
«Я помню чудное мгновенье» и 
восхитительно грациозен «Играй, 
Адель, не,знай печали». И сегодня 
несказанную веселость, живую бод­
рость духа будит в нас удалая «Ка­
маринская» с протяжной свадеб­
ной «Из-за гор-гор»-, та самая «Ка­
маринская». в которой, по словам 
Чайковского, «как дуб в жолуде». 
была заключена вся русская сим­
фоническая школа... И она так же 
мила и дорога нам, как и совре­
менникам Глинки.

Глинка не только современник 
Одоевского, он и наш великий со­
временник. И в наше время, когда 
могучее чувство патриотической 
гордости наполняет сердца совет­
ских граждан, гремит великое 
«Славься» Глинки. Обнажая голо­
вы в память о гениальном 
художнике, мы вновь и вновь по­
вторяем: слушайте музыку Глин­
ки! Больше, чаще слушайте его 
творения. Слава их не меркнет, ве­
ликая красота не тускнеет.

В. ГОРОДИНСКИИ.


