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Гений русской музыки
К loo-летию со дня смерти М. И. Глинки

Творчество Михаила Ивановича Глин­
ки — целая эпоха в истории русской 
музыки. Как и в поэзии Пушкина, в 
творениях Глинки нашло свое глубокое 
и полное выражение стремление по­
знать жизнь, радости и горести, надеж­
ды и мечты родного народа.

Считая народ истинным создателем 
музыки, Глинка обогащал музыкальную 
речь народными интонациями и соз­
дал самобытный русский классический 
стиль, поражающий чудесным сочета­
нием проницательной глубины, совер­
шенства художественной формы и сме­
лого новаторства. Творческие принципы 
композитора — принципы реализма и 
народности искусства — стали девизом 
«Могучей кучки».

Оперы Глинки были началом русской 
оперной классики. Из «Ивана Сусанина» 
выросли величественные народные дра­
мы М. Мусоргского и богатырский эпос 
А. Бородина; из волшебной фантастики 
.«Руслана н Людмилы» — сказочные 
оперы И. Римского-Корсакова и восточ­
ные эпизоды в произведениях всех рус­
ских композиторов, творивших после 
Глинки. В его «Камаринской», по выра­
жению П. Чайковского, как весь дуб в 
желуде, заключена
русская симфониче­
ская школа.

Творчество Глин­
ки оазворачивалось 
в очень рудное для 
русского народа 
время. В России тог­
да господствовали 
крепостнические по­
рядки. Но в стране 
уже росли и обост­
рялись социальные 
и экономические 
противоречия, ши­
рилось а крепло на­
родно - освободитель­
ное движение. Рус­
ский царизм пресле­
довал всякую жи­
вую, независимую 
мысль, истреблял 
лучших людей Рос­
сии, осмелившихся 
стать на сторону на­
рода. И тем не ме­
нее в борьбу за 
свободу вовлекались 
все более широкие 
круги русского об­
щества.

В 1812 году, ког­
да Родина подверг­
лась нашествию наполеоновских пол­
чищ, восьмилетний Глинка от своих род­
ственников, многие из которых сража­
лись в рядах русской армии, слышал о 
патриотических подвигах народа. Это 
помогло будущему композитору проник­
нуться уважением к простым русским 
людям.

Еще в родном селе Новоспасском- 
Глинка начал учиться играть на форте­
пиано и скрипке. Усиленно занимается 
он музыкой в петербургском пансионе, и 
в год его окончания появляются первые 
сочинения Глинки. А через несколько 
лет он уже становится опытным компо­
зитором, попробовавшим свои силы во 
всех жанрах.

Именно таким приезжает Глинка для 
лечения в Италию. Восхищаясь ее при­
родой, жадно наблюдая жизнь страны, 
вслушиваясь в народные песни и музы­
ку итальянских композиторов, он при­
шел к выводу, что русский человек чув­
ствует совсем иначе, что поэтому му­
зыка русского народа совершенно от­
лична от итальянской, и сам он, Глинка, 
«искренно» не может быть итальян­
цем. «Тоска по отчизне навела меня... 
на мысль писать по-русски». — вспоми­
нал Глинка. И когда он возвращался на 
родину, у него уже вполне созрело на­
мерение написать национальную рус­
скую оперу, такую, чтобы соотечествен­
ники чувствовали себя в ней, как дома. 
Так Глинка пришел к своему творческо­
му подвигу — созданию оперы «Иван 
Сусанин».

Вокруг оперы Глинки с самого нача­
ла завязалась борьба. Взять в качестве 
сюжета для оперы подвиг Ивана Суса­
нина, воспетый поэтом-декабристом 
К. Рылеевым. Глинке предложил на од­
ном из литературных вечеров Жуков­
ский. В работе Глинки над «Иваном 
Сусаниным» принимал участие Пушкин, 
и участие это, видимо, было значитель­
ным: на премьере лучшая часть публики 
считала своим долгом подойти и к Пуш­
кину, чтобы поздравить с успехом оперы.

В то же время на Глинку сильное 
давление оказывали великосветские 
круги. К композитору был приставлен 
в качестве либреттиста близкий ко Дво­
ру барон Г. Розен — усердный литера­
тор из немцев, «господин..., не научив­
шийся говорить по-русски, но писав­
ший русские стихи». Розен усиленно 
старался придать опере монархистские 
оттенки. Хотя Глинку-это раздражало, 
он был принужден согласиться ра его 
соавторство и писал музыку, по воз? 
можности вычеркивая из текста верно­
подданнические выражения.

Борьба вокруг оперы продолжалась и 
после ее постановки. Аристократия и 
реакционные круги пытались третиро­
вать и порочить ее, называли музыку 
Глинки мужицкой, кучерской, на что 
Глинка отвечал: «Это хорошо и даже 
верно, ибо кучера, по-моему, дельнее 
господ!». Наоборот, широкая публика и 
передовые русские люди сразу распозна­
ли прогрессивное, демократическое со­
держание музыки Глинки, высоко оце­
нили ее национальную самобытность и 
приняли оперу с сердечной любовью.

С огромной художественной силой 
показал Глинка в опере могучий рус­
ский народ и его пламенное стремление 
к свободе и независимости. Жизненны 
и правдивы созданные композитором 
образы простых русских людей: цель­
ной и чистой крестьянской девушки 
Антониды, ее жениха — отважного 

і воина Богдана Собинина, душевного и

ввергли Глинку 
состояние.

смелого сиротки Вани. С особенной 
теплотой и яркостью изобразил Глинка 
Ивана Сусанина. Мудрый и благород­
ный человек, нежно любящий отец, 
патриот, преданный Родине и жертвую­
щий жизнью ради нее, — таким пред-' 
стает в этой опере простой русский кре­
стьянин.

Вдохновленный успехом «Ивана Су­
санина», Глинка с упоением принимает­
ся за работу над второй оперой — «Ру­
слан и Людмила». Это стало широко 
известно в начале 1837 года. т. е. как 
раз в то время, когда при молчаливом 
попустительстве двора и царя на дуэли 
был убит Пушкин. Естественно, что уже 
само обращение к сюжету Пушкина, 
чье имя было знаменем передовой, оп­
позиционно настроенной части русского 
общества, могло восприниматься за 
прямой вызов Николаю I. И тогда во­
круг Глинки в связи с его разводом с 
женой была поднята кампания сплетен 
и клеветы, разительно схожая с той 
травлей, которая велась против Пушки­
на в последние месяцы его жизни. Это 
и целый _ряд других обстоятельств 

в тяжелое душевное

Однако, как ни 
трудно жилось Глин­
ке в эти годы, он 
создал несколько 
выдающихся сочине­
ний и среди них 
патетическую музы, 
ку к трагедии Н. Ку­
кольника «Князь 
Холмский» и по­
этичнейший «Вальс- 
фантазию».

Создание оперы 
«Руслан и Людми­
ла» затянулось, ее 
премьера ' состоя­
лась' только Э; де­
кабря 1842 года. Ве­
ликосветская знать 
встретила . произве­
дение Глинки холод­
но и враждебно. Но 
опера «Руслан и 
Людмила» пошла с 
невиданным на рус­
ской сцене успехом 
у широкой публики. 
«...На русской музы­
кальной почве вы­
рос роскошный цве­
ток, — он ваша ра­
дость, ваша слава... 
Берегите его: он

цветок нежцый и цветет — лишь один 
раз в столетие...» — писал В. Одоев- 
ский в связи с появлением новой оперы.

Восторженный нрием «Руслана и 
Людмилы» прогрессивной обществен­
ностью понятен. На простой и даже не­
сколько наивной канве сказки Пушкина 
гений Глинки создал поэтическое, вели­
чественное произведение. Сказочная, на­
рядная, причудливая внешность оперы 
не заслоняет идеи торжества и величия 
народа, идеи победы добра над злом, 
свободы над рабством, любви над наси­
лием, главенствующих во всем произ­
ведении.

Как и в «Иване Сусанине», музыка 
«Руслана и Людмилы» напоена русской 
народной иесенностью. Она поражает 
неистощимым богатством мелодии, осле­
пительным блеском оркестровых красок, 
смелостью гармонии, простотой и красо­
той музыкальных форм.

После создания оперы «Руслан и 
Людмила» Глинка поставил перед со­
бой новую задачу: утвердить значение 
русской музыки за пределами родной 
страны. Он едет в Париж. Весной 1845 
года в трех концертах в столице Фран­
ции исполнялись произведения Глинки, 
вызвавшие горячее одобрение публики и 
критики. Так началось всемирное приз­
нание русской музыки за рубежами Рос­
сии.

Летом 1845 года Глинка направляется 
в Испанию. Здесь он внимательно зна­
комится с жизнью и обычаями испан­
ского народа, тщательно изучает ого 
музыку, отыскивая подлинно нацио­
нальные испанские напевы у «людей 
простого звания» — погонщиков мулов, 
торговцев, цыган, танцовщиц, гитари­
стов. Результатом такого пристального 
вникания в существо испанской музыки 
явились два великолепных произведения 
Глинки — «Арагонская хота» и «Ночь 
в Мадриде».

Весной 1849 года Глинка испытал
сильное потрясение. Советское музыко­
ведение связывает его с трагической 
судьбой кружка революционеров-петра­
шевцев, с которыми композитор, оче­
видно, общался. Глинку все чаще охва­
тывает, безразличие, апатия, хотя творче­
ское сознание его не дремлет. Он совер­
шенствует «Вальс-фантазию», завершает 
«Ночь в Мадриде», у него возникают 
новые замыслы—программной симфонии 
на сюжет повести «Тарас Бульба» 
Н. Гоголя, оперы «Двумужница» по од­
ноименной драме А. Шаховского, но этим 
намерениям не суждено было осущест­
виться. Больной, усталый, он мечется 
между Петербургом и Парижем, живет 
то в Варшаве, то в Берлине. 15 февраля 
1857 года Глинки не стало.

Бессмертные творения Глинки, пол­
ные богатырской силы, мужественности, 
света и красоты, сделались достоянием 
всего народа. Они с детства входят в 
жизнь каждого русского человека, как 
большая радость, как неотъемлемая ча­
стица любимой Родины. Они дороги лю­
дям советской земли, ибо несут- большие 
человеколюбивые идеи, раскрывают пре­
красные, благородные помыслы и меч­
ты. Все шире становится популярность 
музыки Глинки и за границей.

С горячей любовью славит советский 
народ великого основоположника рус­
ской классической музыки — Михаила 
Ивановича Глинку, и вместе с ним слав­
ную намять Глинки чествует все про 
грессивное человечество.

К. САКВА.


