
РОЗВУЧАЛИ первые му- бетховенской музыки. В мно

зила слушателей своим разма- •
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1 I жествеиные аккорды и гообразном мире образов Бет 

сейчас же исчезли грани- ховена пианист находит близ- 
цы, отделявшие оркестр от слу- кие себе мотивы: сдержанной 
шателей — исполнители и пуб- лирики, философского раз- 
лика оказались захвачены стре- думья и глубокой сосредото- 
мительным разливом бетховен- ченнсстй.
ской музыки. Задача, которую поставил

Так началось первое выступ- перед собой Э. Гилельс, — ве­
ление замечательного советско- полнение всех концертов Бет- 
го пианиста Э. Гилельса и ховена — грандиозна и необы- 
свердловского симфонического чайно сложна, так как каждый Во Втором концерте Бетхо- средоточенными и светлыми 
оркестра с программой «Пять концерт—это своеобразная му- вена преобладают лирические лирическими образами,— пора- 
концертов Бетховена». зыкалъная поэма, одна из не- образы даже в самой динами-

Репертуар Гилельса необы- повторимых страниц бетховен- ческой первой части, 
чайно богат и обширен. Иной ской музыки. И для того, что- Песенные, романсные и тан 
раз кажется, что нет таких про- бы раскрыть все богатство этих цевальиые интонации пронизы- мыслей и чувств бетховеиских
изведений, которых не играл произведений — мало быть вают весь концерт. Но и здесь творений.
бы Гилельс! И всегда каждая пианистом с совершенной тех- Э. Гилельс находит индивиду- Вероятно впечатление от 
пьеса, исполняемая им, проник- никой и отточенным мастерст- аяыные средства для передачи ЭТИХконцеятов бычо бы еще
нута тончайшим пониманием вом — здесь необходимо вдох- содержания музыки, инстру- 8начительней если б оркестр
п , р меят под ,5го паль" подобно солисту исполнял своюПять фортепианных концертов Бетховена — 
в исполнении Эмиля ГилелЬса

хом, совершенством и глубочай- | 

шим проникновением в строй

цами из блестяще- парТИЮ с темпераментом и тех- 
виртуозного нич€ским совершенством.I О ст п А
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К сожалению, оркестр звучал 
не всегда убедительно. Особен­
но это чувствовалось в первый !. 
вечер при исполнении Первого і 
и Третьего концертов (дири- '

IПоследние
композиторского замысла и сти- новение большого художника, бетховеніских концерта 
лей различных эпох. Но, пожа- способного почувствовать и надлежат к страницам 
луй , музыка Бетховена наибо- передать обаяние и силу каж- лого творчества. Они

три
при-
эре-

созда-лее близка его творческой ин- дого концерта. Э. Гилельс же с вались наряду с «Лунной еР Паверман). f
дивидуальности. Не случайно поразительным чутьем и глу- сонатой» и оперой «Фиделио», ® быстрых частях оркестр ' 
Э. Гилельс известен как пре- бияой вскрывает индивидуалъ- «Героической симфонией» и неРеДко замедлял темп, мешая Я
восходный интерпретатор мно- ный облик каждого произведе- «Крейцеровой сонатой». В них стремительному развертыванию
гих бетховеиских сонат, в том ння. запечатлелись образы, полные МУЗЫКИ> и, наоборот, в медлен- (
числе «Лунной», «Патетиче- В последнее время редко драматизма и оптимизма. В ных эпизодах, где требовалась
ской» и «Аппассионаты», а можно было услышать Первый Третьем концерте Гилельс спокойная сосредоточенность,
Первого и Третьего фортепиаи- и Второй концерты в исполне- вскрывает острую конфликт- °РкестР все время ускорял ;
ных концертов не только в Со- нпи первоклассных мастеров, ность образов, столкновение темп> «подталкивая» солиста,? 
ветском Союзе, но и далеко за так как о них устаиовилось из- двух противоборствующих мешал целостности восприятия? 
пределами его. За последнее давне мнение как о произведе- сил — волевого и лирического музыки.
время репертуар Гилельса по- ниях чисто* учебного плана. В начала. К сожалению, испол- Выступления Э. Гилельса ос-{
полнился еще рядом бетховен- талантливой трактовке Э. Ги- нение первой части концерта тавнли сильное впечатление уі
ских сочинений — Вторым, лельса эта музыка вновь обре- было недостаточно четким. свердловчан. И судя по тому, 1
Четвертым и Пятым концер- ла свое достойное место и при- „ татаядатч с как°й настойчивой благодар- :
тами. знание в концертной практике, зат0 какИіМ техническим слушатели аплолиоова-

Что заставляет Гилельса afi. ппрпртяп по псем спор.,, совершенством, ТОНКОСТЬЮ ОТ- н<лтью слушатели аплодироваіто заставляет і илельса оо представ во всем своем совер- летяпей елинстиом ли исполнителям, с каким вос-
рашаться к творчеству велико- шенстве и заиграв богатейши- ** г^бинойотмечено ^ргом людй обменивались
™ ЛЛСРПЛ\Ь Мйкрасками- . ■ - было исполХ°\°Тптото между собой мнениями о заме-
да исполнительское вдохновс- Как просто, но в то же врё- Конпептаі ’ Нательной музыке, ясно: произ-
ииег * мя тонко н блестяще была сы- *■ ведения Бетховена оказали

Іворческои индивидуально- грана 1-я часть Первого кон- А трактовка Пятого концер- сильное воздействие на слуша- I 
сти Гилельса так созвучны ге- церта. В плане спокойного раз- та — этой бесконечно богатой телей. |
роический характер, титаниче- думья, сосредоточенного созер- музыки, насыщенной мужест-
ский размах, исполинская мощь цания прозвучала вторая часть, венными и праздничными, со- Ж. СОКОЛЬСКАЯ.


