
Лктературйая газе«« 
г. Москваг 5 <9 1902

сооск>эс\^с\?еосос\?соег<ессеоесогсог>оесс>гсс^^

Безмерно трудны
пути к высотам 
мастерства. То, что 

из долины поверхностно­
го знакомства с искусст­
вом представляется вер­
шиной виртуозности, на 
деле часто оказывается 
всего лишь суммой на­
чальна профессиональ­
но-ремесленных навыков, после освоения ко­
торых художнику предстоит брать штур­
мом десятки труднейших перевалов. И чем 
дальше, тем труднее восхождение. Немно­
гие таланты выдерживают его. Большинст­
во останавливается на полпути. Ведь всег­
да можно оглянуться назад и с удовлетво­
рением увидеть, что ты поднялся уже до­
статочно высоко!

Эмиль Гилелъс на протяжении всего 
творческого пути ни разу не позво­
лил себе этого. Обычно о художнике, ко­
торого с раннего детства, что называет­
ся, носили на руках, говорят: ему были 
созданы все условия для гармоничного 
развития таланта, его судьба сложилась 
счастливо. Первое — бесспорно. Второе, на 
мой взгляд,— сомнительно. Слишком ран­
нее общественное признание не столь уж 
и значительных, если разобраться по су­
ществу, творческих успехов часто расслаб­
ляет, губит неокрепшую волю к труду.

Во второй половине тридцатых годов 
юноша Гилельс был уже, казалось, на вер­
шине славы: премии на всесоюзных и меж­
дународных музыкальных конкурсах, де­
сятки восторженных рецензий, похвалы от 
авторитетнейших мастеров. Труднейший 
искус! В том, что Гилельс успешно выдер­
жал его, мне думается, неоценима роль 
Генриха Нейгауза. Взыскательнейший 
художник Нейгауз, обладая редким даром 
чувствовать «нутро» ученика, научил его 
бережному отношению к замыслу компози­
тора.

Применительно к творческому облику 
Эмиля Гилельса такое утверждение на пер­
вый взгляд может показаться не вполне 
убедительным. Уж очень распространено 
мнение, будто Гилельс—прежде всего вир­
туоз! Но это верно лишь в том отноше­
нии, что техника пианиста виртуозна в са­
мом полном и точном смысле слова, что 
при воплощении замысла для Гилельса 
давно уже нет никаких исполнительских' 
трудностей. С каким блеском, например, 
играет он Первый концерт Чайковского!

Коль скоро истина познается в сравне­
нии, начну несколько издалека. Помните, 
как играет этот концерт Ван Клиберн? 
Безудержный размах страстей. Бурлящее 
кипение эмоций, подчас приводящее к гра­
ни, за которой драматизм оборачивается 
истерией, а душевный подъем—сентимен­
тальным мелодраматизмом. Юношеский 
задор. .Пылкая искренность речи. Огром­
ный «ораторский» звук, слепящий блеск 
виртуозных пассажей, идущий опять-таки 
от пылкой увлеченности исполняемым...

Восстановите теперь мысленно трактов­
ку концерта Львом Обориным. Классиче­
ская ясность целого. Соразмерность ча­
стей. Тончайшая отточенность деталей. 
Светлое, весеннее ощущение жизни. Не­
удержимая поступательная сила первой ча­
сти, задушевная теплота лирики второй 
части, праздничное ликование финал/— 
все это по-пушкински жизнелюбиво, все 
просто той простотой, которая дается лишь 
зрелым мастерством...

Тот же концерт в исполнении Святосла­
ва Рихтера. Удивительное единение эмо­
ционального размаха и строжайше дис­
циплинированного интеллекта. Императив­
ная воля, с первых же могучих аккордов 
вступления не только властно ведущая за 
собой дирижера и оркестр, но даже мо­
ментами как бы подавляющая их. Тщатель­
но продуманная концепция целого,, .при 
которой каждая фраза органично вытекает 
из предыдущей и рождает последующую, 
когда дозировка напряжения каждой куль­
минации при всем драматическом напоре
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рассчитана, с почти аптекарской скрупулез­
ностью...

И вот, наконец, трактовка Эмиля Гц. 
лельса. Тот же виртуозный размах, не« 
уемная жизненная сила, что у Вана Клн- 
берна. Но при этом звуковая ткань стро- 
жайше организована волей умного н тон- 
кого мастера. Возникает некоторая ана­
логия с подавляющей грандиозным разма­
хом, эмоциональным напором и в то же 
время математически продуманной во всех 
драматургических ракурсах и соотношени­
ях концепцией Рихтера. Но Гилельс про­
ще, яснее, непритязательнее. Солнечный 
оптимизм, строгая убедительность фрази­
ровки, настойчивые поиски не только са­
мого впечатляющего, но и самого простого 
решения исполнительской задачи застав­
ляют вспомнить Льва Оборина.

Мне кажется, в таких сравнениях пол­
нее раскрывается своеобразие ярчайшей 
творческой индивидуальности Эмиля Ги­
лельса, анализ которой прост лишь на пер­
вый взгляд. Да, Гилельс — виртуоз, до­
ведший техническое мастерство до грани 
мыслимого совершенства. Но мастерство 
его слепит своим блеском лишь в тех слу­
чаях, когда подобный эффект входит в ка­
честве компонента в задуманный автором 
музыкальный образ. Вообще же оно пол­
ностью подчинено задаче раскрытия содер­
жания произведения. Да, Гилельсу органи­
чески присущ огромный исполнительский 
темперамент. Но пианист никогда не от­
дается бездумно во власть ему, а ставит 
и эту сторону своего творческого «я» на 
службу самой музыке. ,

В сущности, за последние годы Гилельс 
стал пианистом, которому в той или иной 
степени доступно в фортепианной музыке 
буквально все — от Скарлатти до Про­
кофьева, от Бетховена до де Фалья. Не 
так уж много в истории пианизма случаев, 
когда исполнитель в течение одного сезо­
на играл цикл, включавший сложнейшие 
инструментальные концерты, как это сде­
лал Гилельс несколько лет назад.

Каковы пожелания, которые можно было 
бы высказать Эмилю Гилельсу на будущее?

Разнородные элементы, составляющие 
его артистическую натуру, объединяются 
в органически стройное целое. Но это це­
лое — не застывшая данность. Соотноше­
ние элементов в нем неуловимо меняется 
(и это закономерно для столб страстно 
ищущего художника!). Если у юноши Ги­
лельса большую роль в творческом почер­
ке играл виртуозный блеск, то в дальней­
шем примат перешел к исполнительскому 
темпераменту. Затем настала пора увлече­
ния архитектоникой, отточенностью дета­
лей. Сейчас в творчестве пианиста, судя по 
всему, начинается период полной зре­
лости. Весь безгранично богатый арсенал 
выразительных средств его техники постав­
лен на службу раскрытия замысла, и, что 
самое существенное, классически ясными в 
своей простоте, логически неотразимыми 
становятся при этом исполнительские кон­
цепции. Однако . в процессе этого подчас 
появляются некоторая сухость, аскетич- 
ность эмоций. Это, собственно, единствен­
ное замечание, но и оно вызвано своего 
рода болезнью роста, переживаемой пиа­
нистом сейчас.

...Странно, .вероятно, звучат слова эти 
применительно к зрелому мастеру. Впро­
чем, почему, же странно? Ведь творче­
ская неуспѳкренность, непрерывный рост, 
а следовательно, и болезни роста как раз 
и есть признак подлинного большого та­
ланта Совершенству нет предела!Ин. ПОПОВ


