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сиомальнои полезности человека, но 
никак не на раскрепощение всего 
многообразия его способностей, 
гармоническое его развитие.

В выступлениях делегатов брат­
ских компартий об этом говорилось, 
как об очевидном и важнейшем ре- 

ультате верной политической и 
рактической деятельности нашей
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— Я хочу подхватить эти ва­
ши последние слова, адресуя 
их в самом прямом смысле к 
деятелям культуры. Величест­
венная программа совершен­
ствования человеческой лично­
сти не может быть выполнена 
без самой активной работы в 
области культуры. И в этом 
смысле задача дальнейшего 
подъема культуры народа ока­
зывается первоочередной.

— Слово «культура» переводится с 
латыни как возделывание. Культура 
возделывает духовный мир челове­
ка, обрабатывает его природные 
способности. Как же можно гово­
рить об обществе будущего, не 
опираясь в первую очередь на 
столь емкое понятие, как культура?

В моем представлении культура 
—это также еще и феномен челове­
ческой памяти с ее способностью 
к избирательности и накоплению.

Механизм памяти в этом смысле 
необыкновенно интересен и мало­
исследован, хотя пишут об этом 
много. Я имею в виду, разумеется, 
не чисто биологические исследова­
ния. Как складывается националь­
ная, социальная культура? Что и по­
чему предается забвению, что ос­
тается, становится как бы природной 
чертой, проявляется в каждом но­
вом поколении? Какова динамика 
процессов культурного накопления?

Ведь, пожалуй, одним из крае­
угольных камней реакционной бур­
жуазной культуры является отказ 
от прошлого, от преемственности в 
культурном развитии. Между тем 
В. И. Ленин развитие новой рево­
люционной культуры видел в ос­
воении всего богатства культурно­
го наследия. Противопоставляя 
цивилизацию культуре, буржуаз­
ные философы отстаивают ан­
тисоциальность человека, неизбеж­
ность столкновения с чуждым и 
враждебным ему миром. «Нам, се­
годняшним, недоступна культура 
прошлых веков, — декларировал в 
свое время Освальд Шпенглер, — 
нам непонятны и чужды творения 
мастеров прошлого». В буржуазном 
мире метафизическая замкнутость 
и сегодня подменяет диалектику 
развития культуры, таким образом, 
обрушивая извечные ценности, ко­
торыми, как вехами, отмечен путь, 
пройденный человечеством. Путь, 
сохраненный благодарной памятью 
поколений.

В ней, как в копилке, отклады­
вается прежде всего то пре­
красное, утверждающее жизнь, 
что произвело наиболее глу­
бокое, сильное впечатление и оста­
лось с человеком навсегда. Именно 
эта особенность индивидуальной 
памяти формирует память общест­
венную и создает оценки, не под­
властные времени и моде. Из них и 
состоит история культуры, основа 
ее прогресса.. Вот почему так важ­
но понять механизм человеческой 
памяти, принципы ее великой изби­
рательной работы по определению 
истинных культурных ценностей,

Наверное, каждый художник ве­
дет для себя такое исследование, 
раздумывая _ над природой успеха 
или неудачей своего произведения, 
при том, что он неизбежно сталки­
вается в оценках зрителей с огром­
ным разнообразием взглядов и 
суждений. И тем не менее в обще­
ственной критике всегда выступает 
какая-то главная, доминирующая 
тенденция. Она-то и решает буду­
щее произведения.

Я, как и каждый художник, с 
огромным интересом жду после 
выхода своей новой картины 
зрительских писем. Тут меня инте­
ресуют не только признание или 
отрицание. Интересуют анализ, на­
правленность вкусов, глубина вос­
приятия...

— Видимо, разнообразие в 
восприятии произведений ис­
кусства будет всегда, и это ско­
рее стимул к прогрессу, чем 
тормоз творчества. Существен­
но, наверное, обрести уверен­
ность в умении людей распо­
знавать объективную художе­
ственную ценность даже того, 
что тебе неприемлемо по лич­
ным пристрастиям. Некая субъ­
ективность оценки неизбежна в 
столь субъективной области че­
ловеческой деятельности, как 
искусство. Но вот научить от­
личать золото от фольги — 
гто и есть одно из существен­
нейших направлений работы по 
подъему культуры народа.

Несомненно. Самое наслажде­
ние искусством предусматривает 
определенные усилия для постиже- 
иня художественной, эстетической 
стороны произведения. Но я убеж­
ден: труд, направленный на это 
постижение, сами усилия человека 
в этом направлении облагоражива­
ют его и подымают по ступе-ням 
культуры.

Мы сегодня всячески облегчаем 
человеку его труд. Машины заме­
няют мышцы, научно-технический 
прогресс дает помощников памяти, 
управлению, планированию, откры- t 
вает пути в тайны микромира и ' 
космоса. Скорость становится фе­
тишем, скорость в преодолении 
пространства для экономии време­
ни. Скорость в процессе производ­
ства и удобство процессов потреб­
ления. Научно-технический прогресс 
совершенствует и облегчает не 
только сферу материального про­
изводства. Он властно вмешивается 
в духовную жизнь людей. И вот 
тут намечаются, по-моему, некото­
рые противоречия.

Смешно сегодня усомниться а 
полезности телефона и телеграфа, 
но с их появлением утратилось зна­
чение письма и выродился эписто­
лярный жанр, а значит, и те усилия 
к уточнению и формулированию 
мыслей, которые надо было совер­
шать пишущему.

Литературные произведения наго- ' 
вариваются сразу на магнитофон­
ную ленту и чуть ли не прямо с нее 
идут в печать. А, быть может, ско­
ро не надо будет и книги — зало­
женный в аппарат моток пленки вы­
разительно прочтет то, что раньше 
называлось страницами книги, и 
расставит в нужных местах идейные 
и художественные акценты.

В современном человеке откры­
лась и властно заявила о себе 
склонность к комфорту, освобожде­
нию от лишних усилий. Черта понят­
ная и вместе с тем тревожная, если 
фетишизировать эти устремления.

Созданные нашим веком средст­
ва распространения художествен­
ных ценностей и информации — 
магнитофон, кино, радио, телевиде­
ние представляют сейчас исключи­
тельную просветительную силу. Их 
всеохватность играет огромную вос­
питательную роль. Поэтому онн 
требуют особого внимания и взы­
скательности.

Я высоко ценю телевидение. Для 
нашей бескрайней страны его раз­
витие важно чрезвычайно. В тот же 
самый час, когда столица следит іа 
выдающимся политическим событи­
ем, репортажем о космическом 
подвиге или олимпийском спортив­
ном поединке, миллионы людей в 
деревнях, прямо на полевых станах,

жители далеких окраин страны уча­
ствуют в этом просмотре. Телеви­
дение ведет на выставку выдающе­
гося художника, на премьеру спек­
такля, на торжественный концерт. 
Оно придает явлению масштаб все­
союзный, сближает город и де­
ревню.

Но вместе с тем сам механизм 
постижения искусства с помощью 
телевидения оказывается чересчур 
легким. Он уносит частицу труда 
человека в приобщении его к пре­
красному. Телепрограмме пришла к 
нему прямо в дом, как служанка, и 
заполнила комфортабельным отды­
хом свободное время. Она стала 
привычной спутницей вечера, за­
полняя часы, гипнотизируя мелька­
нием кадров и журчанием слов.

Однако не следует забывать, что 
это не просто телепрограмма, это 
ТРУД художника пришел в дом к че­
ловеку, его талант, обработанный 
знанием, умением, способностью к 
синтезу. Чтобы серьезно постичь 
этот труд, надо потрудиться и зри­
телю, стать в какой-то мере равным 
художнику, соучастником творче­
ства. Вот тут-то я и вижу некото­
рое противоречие, которое заклю­
чается в особой комфортности ус­
ловий восприятия искусства с по­
мощью телевидения и происходя­
щего вследствие этого снижения 
художественной, а порой и идей­
ной нагрузки телепрограмм.

Первое естественно порождает 
второе.

...С античных времен и по сию по­
ру театр существует не только как 
само представление, но и как место 
сближения людей для совместного 
переживания. Придя на выставку, 
на концерт, в кинозал, чувствуешь 
свою сопричастность духовной жиз­
ни коллектива.

Человеку нашей страны свойст­
вен коллективизм, мы его воспи­
тываем с детства. Радостью соеди­
нять свое собственное мироощуще­
ние с_ мироощущением множества 
людей наполнено участие в демон­
страциях.

В странах капитала стачки рабо­
чих, требования, выдвигаемые от 
имени класса, массовые антивоен­
ные выступления основаны на той 
Же духовной общности людей, их 
стремлений утвердиться в своем 
праве, заявить открыто вместе с- 
другими свои взгляды. Гражданская 
активность—это важнейший элемент 
человеческой культуры, и именно 
эта особенность культуры форми­
рует социально активную лйчность.

Вот почему в наш век научно- 
технического прогресса мы начи­
наем опасаться комфортности по­
требления духовных богатств, 
Ьеструдности их восприятия, когда 
искусство оборачивается легким 
хлебом зрелища, развлечения, вре­
мяпрепровождения.

— Вы высказали весьма серь­
езные и обоснованные опасе­
ния, Сергей Аполлинариевич, 
хотя, быть может, они могут 
показаться и спорными. Не 
обратить на них внимание — 
значит затруднить культурное 
развитие общества, воспитание 
человеческой личности. И по­
мощь здесь следует ждать 
прежде всего от самих же дея­
телей культуры, от их пропаган­
дистской работы е людьми. И, 
разумеется, от уровня произве­
дений, их воспитательной, 
нравственной ценности. Ибо, 
несомненно, велика роль искус­
ства в формировании сознания 
человека, его отношения к яв­
лениям жизни, а следователь­
но, и культуры. В этой связи 
одним из существеннейших 
представляется вопрос о нрав­
ственном идеале, которым дол­
жен руководствоваться в своем 
творчестве советский худож­
ник.

— Если проследить, кек сознание 
поколений избирало свой нравст­
венный идеал из жизненного опыта 
людей, можно только подивиться 
его устойчивости. И порадоваться 
его чистоте.

Попробуйте приложить этот нрав­
ственный критерий к, стереотипам

современного буржуазного искусст­
ва. Даже если это самые бесприн­
ципные, разнузданные, постыдные 
плоды нынешнего художественного 
промысла, чем так богаты зарубеж­
ная литература и кинематограф. 
Там ныне пускаются во все тяжкие, 
возбуждают, поражают, пугают лю­
дей, но прикрываются при этом 
стремлением якобы активизировать 
человеческий дух против наруше­
ний нравственного идеала. Они со­
знательно пропагандируют запрет­
ное, то есть звериное, лежащее за 
пределами человеческой нравствен­
ности, принимая при этом позу бор­
цов за нравственность.

Разумеется, игра эта давно уже 
не может ввести в заблуждение. 
Все понимают, что под видом разо­
блачения тут утверждается нравст­
венная анархия, как неодолимая ло­
гика развития жизни, как «извечная 
и, наконец, раскрепощенная» при­
рода человека. Но тем не менее и 
они как бы не исключают нравст­
венный идеал, а подразумевают его, 
кокетливо сокрушаясь: смотрите, 
как это привлекательно, но ведь в 
то же время как дурно, смотрите, 
куда мы идем!

От века известно, что такой спо­
соб отражения действительности, 
который рекламируется как свобо­
да творчества, или абсолютная 
правда, есть не только вредная, 
но и крайне опасная игра, по прави­
лам которой искусству отводится 
роль камуфляжа, прикрывающего 
прямую пропаганду философии 
«общества потребления», где пере­
черкиваются все выстраданные че­
ловеком нравственные ценности, та­
кие, как любовь, долг, честь, кра­
сота, добро...

Культура нашей страны, заложен­
ная победой нового социального 
строя, зиждется на принципиально 
ином фундаменте. Она воплощает 
извечное стремление человека ор­
ганизовать такой жизненный поря­
док, где право на разумную, сози­
дательную жизнь определено каж­
дому, где существует равенство не 
только в распределении благ, но 
и еще более глубокое равенство в 
созидании благ. Вот откуда истоки 
нашего понимания счастья как ос­
мысленного, творческого труда 
каждого. И эта нравственная идея 
стала мерой практической жизни 
общества во всех его проявлениях.

Для художника-коммуниста -такой 
жизненный принцип неотделим от 
его творческой практики.

Следуя ему, трудно заблудиться, 
если не, искать способов увернуть­
ся, смягчить для себя высокую тре- 
бовательность этой меры, подме­
нить диалектику развития жизни 
констатацией зримых несовер­
шенств окружающего мира.

При всей видимой сложности 
проникнуть в темные глубины со­
знания все же проще, чем под­
няться к вершинам жизни человече­
ского дула,., но именно на это по­
следнее должны быть направлены 
талант, опыт, мастерство.

Об этом не раз напоминал Дов­
женко. Обширно одаренный, он ви­
дел целью художника украшение 
мира. Он учил этому своих зрите­
лей и нас, своих товарищей по 
ГРУДУ-

И сейчас, когда я хочу предста­
вить собе человека вьіеокой духов­
ной культуры, человека XXI столе­
тия, то я представляю но робота, не 
усталого, объевшегося комфортом 
супермена, не ограниченного тех­
нократа, а ведомого мне человека, 
беспредельно любящего жизнь, ее 
прошлое, настоящее, будущее, всю 
окружающую нас волшебную при­
роду, всю красоту мира. Одним из 
таких людей и был Александр Пет­
рович Довженко. Масштабом его 
личности я готов измерить понятие 
«культура человека».

И, сидя в зале заседаний Крем­
левского Дворца съездов, я думал 
еще и о том, что тысячи коммуни­
стов, съехавшихся в этот зал со 
всех концов земли, — люди того же 
крещения, того же масштаба — 
сверстники нашего коммунистиче. 
ского века.

Вел беседу Е. СЕМЕНОВ.


