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В ТЕАТРЕ - СТУДИИ 
киноактера — пре­
мьера «Красное и 

черное», инсценировка ро­
мана Стендаля. Выпускни­
ки ВГИКа играют диплом­
ный спектакль, играют вче­
рашние ученики, и мы, их 
учителя, волнуемся вместе 
с ними. Обучены они для 
кинематографа, а у театра 
свои законы. Но есть и 
главнейший, общий за­
кон — «истина страстей, 
правдоподобие чувствова­
ний в предполагаемых об­
стоятельствах». Многое ме­
няется и еще будет ме­
няться в технике театра 
и кино, но эта пушкинская 
мера останется незыбле- 

1 мой, пока жив человек и 
живо его человеческое 

: искусство. И тут от воспи­
тания актера зависит мно­
гое, очень многое. От вос­
питания как профессионала 
и, главное, как человека,

! гражданина.
Часто приходится слы­

шать полулегендарные 
истории из жизни иных за­
падных киноактеров. Была 
манекенщицей, случайно 
увидел режиссер, и вот — 
в зените славы, звезда... 
Вероятно, так бывает. Исто­
рия театра и кино знает та­
лантливых самородков. Но, 
как правило, отсутствие на­
стоящей культуры, актер­
ской школы у исполнителя 
укорачивает его творческую 
жизнь до предела. Прохо­
дит несколько лет, и как 
типаж он уже не устраивает 

і постановщика, а способ- 
і ность жить в образе отсут­

ствует — он не сформиро-
вался как художник, и ак­
тер выбывает из игры.

«Красное и черное»... 
Шестой выпуск нашей ма­
стерской. А первая попыт­
ка перенести вгиковский 
дипломный спектакль на 
экран состоялась чет­
верть века назад — в 
сорок шестом. Ставили 
«Молодую гвардию» А. Фа­
деева, ставили с дальним 
прицелом — эта первая ра­
бота на сцене, став своеоб­
разной развернутой репети­
цией будущего фильма, по­
казала, насколько обога­
щается работа с актером не­
посредственно на съемках 
после такого подготовитель­
ного этапа, как репетицион­
ный кнноспектакль. Опре­
деляя таким образом спе­
цифику спектакля на сце­
не Театра киноактера, я 
имею в виду всю систему 
разнообразных приемов, по­
зволившую перенести текст 
романа на сцену, макси­
мально сохранив его лите­
ратурную основу.

С. Бондарчук, В. Ива­
нов, И. Макарова, Л. Шага­
лова, К. Лучко, Н. Мордю­
кова, С, Гурзо — за этими 
актерами, которые сейчас 
хорошо известны зрителю, 
в институте так и утверди­
лось имя «молодогвардей­
цев». А в нашей мастер­
ской начиная с этого выпу­
ска стало принципом сов­
местное воспитание буду­
щих актеров и режиссеров.

В таком объединении я 
вижу важнейшую черту 
школы. По нашему пред­
ставлению, актер в резуль­
тате четырехлетнего обуче­
ния должен овладеть и не­
которыми основами режис­
суры, и рассматривать свою 
работу в фильме или спек­
такле как участие в созда­
нии целого, а не локаль­
ной его части, какой для ак­
тера часто еще является 
собственная роль. Для того 
чтобы это можно было осу­
ществить не на словах, а 
на деле, актеру надлежит 
пройти рядом с режиссером 
почти тот же курс и преж­
де всего с тем же кру­
гом чтения, с тем же углуб­
ленным пониманием лите­
ратуры как средства пости­
жения жизни, всего много­
сложного мира явлений, ко­
торые сопутствовали чело­
веку в его истории.

В свою очередь режиссе­
ры должны пройти вместе 
с актерами всю механику 
овладения главными осно­
вами актерского мастер­
ства. Без этого режиссер не 
может соразмерить реаль­
ность требований, предъяв­
ляемых им к исполнителю, 
не может подкрепить свое 
объяснение рисунка роли 
или сцены точным и убеди­
тельным показом, пусть да­
же и мимолетным, но объяс­
няющим актеру иной раз 
больше, чем тысяча произ­
несенных слов.

Проблема «актер — ре­
жиссер» — одна из важ­
нейших в искусстве. В идеа­
ле это равноправное со­
авторство художников, а 
отклонения от такого прин­
ципа — режиссерский дик­
тат, сужающий актерское 
творчество до предела, или, 
наоборот, россыпь отдель­
ных актерских работ, за ко­
торыми не видно единого 
решения темы. Чтобы таких 
отклонений не было, нужно 
совместное воспитание по­
становщиков и исполните­
лей. Специализация — в 
профессии, единство — в 
мироощущениях, в сознании 
общественного долга худож­
ника. Актер, не почувство­
вавший тему так же глубо­
ко, как режиссер, не взвол­
нованный ею, не сможет до 
конца выразить ее в своей 
роли. А ведь именно к ис­
полнителю сходятся все 
нервы фильма, он, ак­
тер, — конечная эмоцио­
нальная сила и выразитель 
идеи произведения.

Не случайно я вспомнил 
постановку «Молодой гвар­
дии» на сцене Театра кино­
актера, спектакль, которо­
му уже более четверти ве­
ка. Такие произведения не

только способствуют воспи­
танию читателя, зрителя в 
духе советского патриотиз­
ма. но и помогают верному 
формированию граждан­
ственной позиции самих ак­
теров. Художник как лич­
ность, как выразитель об­
щественных устремлений 
формируется под воздейст­
вием многих факторов, где 
следом за жизнью учителем 
выступает литература.

С первых самостоятель­
ных шагов в мастерской 
студент учится читать, от­
крывая, усваивая не толь­
ко сюжет, но все особенно­
сти и тонкости произведе­
ния.

Первый курс — курс ис­
пытательный, это как бы 
продолжение экзаменов, 
где обнаруживается осве­
домленность ученика, уме­
ние жить и работать в кол­
лективе, когда наряду с при­
родными способностями оп­
ределяется степень заинте­
ресованности в профессии, 
желание трудиться, жад­
ность к знанию, к постиже­
нию жизни и ее скрытых 
связей.

Тут все подчинено глав­
ной цели — созданию кол­
лектива единомышленни­
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ков, которые пришли в 
мастерскую не только обу­
чаться мастерству, но в 
совместном труде вырабо­
тать взгляды на окружаю­
щий мир, на искусство и 
свое место в нем. Моло­
дым предстоит шаг за ша­
гом познать всю меру от­
ветственности современного 
художника, живущего в 
эпоху борьбы двух миров.

Сам процесс постепенно­
го выстраивания из школя­
ра творческой личности не­
обыкновенно увлекатель­
ный и благодарный. И од­
ним из первых помощников 
педагога здесь становится 
классика. Пушкин и Лер­
монтов, Гоголь и Толстой, 
Достоевский и Чехов, Горь­
кий и Шолохов, и Стен­
даль, и Бальзак, и Дик­
кенс, и Флобер, и как 
вершина — Шекспир... Поч­
ти каждый из великих пи­
сателей-прозаиков в своем 
творчестве обращался к 
драматургии, и уж во вся­
ком случае их произведе­
ния широко инсценирова­
лись и экранизировались. 
Но для школы прозаиче­
ский текст имеет то пре­
имущество перед драматур­
гией, что включает в себя 
всю широту описания, так 
сказать, развернутую ре­
марку применительно к лю­
бому поступку героев. В 
прозе с максимальной сво­
бодой и полнотой раскры­
вается все многообразие ав­
торского миропонимания.

когда учении работает толь- 
но с канонической драматур­
гией, он почти неизбежно по­
падает на путь копирования, 
непроизвольно ориентируясь 
на уже сложившуюся тради­
ционную трактовку той или 
иной роли. В работе с прозой 
будущий мастер, вчитываясь 
в авторский текст, становится 
как бы первооткрывателем, 
он словно вступает в непо­
средственные отношения с са­
мим автором. И это, на наш 
взгляд, необыкновенно важно 
для формирования профес­
сионального зрения, способно­
сти выделять из жизни поэти­
ческое, образное начало. Рас­
крывать секреты сюжетосло- 
жения, характера, поступка, 
интонации. Наряду с педаго­
гами мастерской, где вместе 
со мною многие годы трудят­
ся Т. Макарова, Г. Тавризян, 
Г. Склянский и многие другие 
педагоги института, от фило­
софа Е. Вейцмана до мастера 
сценической речи М. Хановой, 
стоят великие учителя в 
главной науке. Науке образно­
го мышления... В этом смысле 
в занятиях мастерской посто­
янно цитируются Пушкин и 
Толстой, Гоголь и Шолохов, 
Стендаль. Вчитываясь в РЕ­
ЖИССУРУ (я подчеркиваю — 
РЕЖИССУРУ) каждой сцены 
из не умирающих произведе­
ний мировой классики, диву 
даешься той изобразительной 
мощи, каной может обладать 
слово, выбранное из десятков 
тысяч слов и поставленное на 
свое место. И тут не сразу ска­
жешь, что действует неотра­
зимее — протокольная ску­
пость прозы Пушкина, Лер­
монтова, Стендаля, Мериме 
или роскошная щедрость 
Гоголя. Именно эту тон­
кость различений и надле­
жит научиться понимать и 
ценить новым художникам, 
вступающим в искусство, где 
все музы готовы послужить, 
но ниному не дано забежать 
впереди литературы.

И вот проза Стендаля. В 
списке наших излюбленных 
авторов он занимает почет­
ное место, всегда оставаясь 
для нас незаменимым по­
мощником в воспитании 
ума, точности и остроты 
зрения.

Почти каждый выпуск 
мастерской проходил через 
«Красное и черное». Зна­
менитый роман становился 
пробным камнем на звание 
актера. Постановки были 
более или менее удачными 
— многое зависело от того, 
насколько соответствовала 
пластика исполнителей об­
разам романа.

В этом году нам повез­
ло: по своим физическим

данным актеры послед­
него выпуска — и Ната­
ша Белохвостикова, и Ко­
ля Еременко, и Наташа 
Бондарчук — вполне под­
ходили под внешний очерк 
главных героев. У них бы­
ло время подумать, пораз­
мышлять над текстом рома­
на — наши ученики начи­
нали работу над «Красным 
и черным» еще на третьем 
курсе.

В этой статье трудно 
сколько-нибудь подробно го­
ворить о том, как искала 
Наталья Бондарчук пути к 
психологическому раскры­
тию натуры добропорядоч­
ной буржуазии, католичка 
и грешницы, какой написа­
на госпожа де Реналь, о 
том, как Коля Еременко 
постигал ледяные расчеты 
и пламенные страсти 
Жюльена Сореля.

Имея в виду помочь сбли­
жению образных представле­
ний у исполнительницы роли 
г-жи де Реналь, я рассказал 
Наташе Бондарчук, как од­
нажды в Париже, в соборе 
Нотр-Дам, видел молодую 
женщину, нрестом распла­
ставшуюся на каменном по­
лу. В эту минуту она принад­
лежала богу, а чуть погодя я 
увидел, как она деловито усе­
лась за руль своего «пежо», 
где сидел лохматый парень и

валялись ракетни. Теперь она 
принадлежала жизни. Все это 
естественно укладывалось в 
привычный жизненный ба­
ланс католички. Наташа взя­
ла эту историю «на вооруже­
ние» и с этого начала сцену 
покаяния.

А Наташе Белохвостико- 
вой предстояло вслед за 
Стендалем влюбиться в, ка­
залось бы, такую далекую 
ей Матильду де Ля-Моль, 
трагическую мученицу соб­
ственной гордыни.

Сейчас нам интересно 
наблюдать, как две главные 
женские роли в этом спек­
такле становятся предметом 
увлеиѳнной работы более 
ранних выпускниц нашей 
же мастерской Л. Гурчен­
ко, Н. Фатеевой и 3. Ки­
риенко.

Конечно, все молодые 
актеры работали с упоени­
ем, которое дает причастие 
к великим произведениям. 
Если оглянуть путь, прой­
денный мастерской, можно 
подметить некую законо­
мерность: всегда в поле 
зрения педагогов и учени­
ков оказывалась классиче­
ская проза, в которой жи­
вут натуры сильные, где 
характеры раскрываются в 
сражении с жизнью. Это 
не случайно. И «Моло­
дая гвардия», и «Красное 
и черное», и «Петр Первый» 
Алексея Толстого, и «Кар­
мен» Мериме давали воз­
можность актеру войти в 
мир человеческих страстей, 
обнаружить свой нравствен­
ный запас в истолковании 
вечных, неумирающих об­
разов. У нас играл молодо­
го Петра Николай Рыбни­
ков, играл так, что я считаю 
эту работу в пору учениче­
ства его лучшим актерским 
достижением. То же я бы 
сказал о работе Ольги Мар­
киной в роли царевны 
Софьи и Нины Меньшико­
вой-Анны Моне. Мы про­
бовали в «Гамлете» самых 
неожиданных исполните­
лей, которые, я уверен, по 
сей день не жалеют об 
этом. А Коля Губенко дерз­
нул поставить и сыграть 
«Бориса Годунова».

Но все-таки более всего 
мы ценим классику не 
за драматизм ситуаций, не 
за остроту сюжетов, а за 
образную точность, глубину, 
и неподкупность анализа, 
за удивительное свойство 
всех великих произведений, 
где автор словно говорит 
вам: «Рад бы угодить чита­
телю, смягчить судьбу ге­
роя, но не могу, не имею 
права — так было...». И за 
эго «так было» мы цени­
ли императивную силу до­
кумента, подымающую ли­
тературу и искусство до 
уровня человековедения.

Мастерство актера со­
стоит не столько в умении 
возбуждать в себе послуш­
ные страсти, сколько в уме­
нии мыслить сочувственно 
и увлеченно и с той сте­
пенью активности, когда 
мысль самопроизвольно 
превращается 'в действие, 
тем более глубокое и тон­
кое, чем глубже и тоньше 
отражается мир в сознании 
актера.

Главное же в том, чтобы 
делать свое дело с верой в 
его преобразующую мощь и 
наслаждением. И обучать 
этому молодых художников 
— наша первейшая обязан­
ность. И еще — воспитать в 
начинающих артистах теат­
ра и кино равную степень 
уважения ко всем братским 
искусствам, где мера успе­
ха всегда и единственно оп­
ределяется глубиной от­
звука в душе человеческой.


