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советского кино

РОГРЕССИВНОЕ искус­
ство было и остается на 
самом переднем крае 

борьбы за свободу, счастье че­
ловека.

Наш век — век войн, но и 
век гигантских социальных за­
воеваний, век чудовищной ин­
дустрии уничтожения с термо­
ядерной бомбой и нацистскими 
лагерями смерти, но и век не­
мыслимых ранее взлетов чело­
веческого духа, увенчанных по­
бедой Октябрьской революции 
и разгромом гитлеризма.

В этот век вопрос об.очище­
нии человека от грязи и крови, 
естественно, приобретает но­
вое значение и новые масшта­
бы.

Хочу подчеркнуть, что я ме­
нее всего склонен к идилличе­
скому изображению современ­
ного мира. Но, владея кинема­
тографом как наиболее могучим 
средством изображения жизни, 
на мой взгляд, более всего сле­
дует опасаться той предвзятой 
односторонности, с какой еще 
многие художники Запада 
склонны торговать кровавыми и 
грязными чертами современно­
го человеческого бытия, чура-. 
ясь опыта исторического и со­
циального, так' же как опыта 
интеллектуального и эмоцио­
нального, способного помочь 
человеку различать добро и зло.

При всем своем несовершен­
стве. человечество ответствен­
но за сохранение и украшение 
жизни. В конце концов от века 
это сознание было главнейшим

критерием разумного поведения 
людей, моральной основой ли­
тературы и искусства как шко­
лы жизни.

История выдвинула кинема­
тограф на самый передний край 
битвы. А кто на переднем крае, 
тот должен храбрее всех боро­
ться за свою гражданскую по­
зицию. Иначе отступление не­
избежно.

И сейчас, когда советский ки­
нематограф празднует свое ше­
стидесятилетие, нас бесконечно 
радует в работах молодых кине­
матографистов зрелость ума ь 
постановке проблем воспита­
ния молодых душ, организации 
общественного бытия и стой­
кости революционного духа.

Все мы, советские кинемато­
графисты разных поколений, 
ищем свои самостоятельные в 
отражении жизни художествен­
ные оешения. Здесь меоки «ми­
ровых стандартов» нам не под­
ходят. Во всяком случае, в том 
смысле; в каком они могут слу­
жить в автомобилестроении, с 
прокладке шоссейных дорог 
или выращивании кукурузы. У 
нас свои нравственные точки 
отсчета. Свои идейно-эстетиче­
ские цели. И успехи последних 
лет показывают, что признание 
мировой общественности наши 
фильмы получают тогда, когда 
они сохраняют свою нравствен­
ную и художественную само­
бытность.

Сегодня меня волнует, не мо­
жет не волновать вопрос о пре­
емственности поколений, о том.

ВСКУССТ
кто завтра будет определять 
лицо советского кинематогра­
фа, Можно ли считать наши по­
следние удачи — я хотел бы 
назвать лишь несколько филь­
мов — только счастливым сов­
падением? Я имею в виду «Вос­
хождение» А. Шепитько, «Под­
санки» Н. Губенко, «Неокончен­
ную пьесу для механического 
пианино» Н. Михалкова. «Чу­
жие письма» И. Авербаха, 
«Премию» С. Микаэляна, «Не­
сколько интервью по личным 
вопросам» Л. Гогобе.ридзе. 
«Слово для защиты» В. Абдра­
шитова, «Горькую ягоду» К. Ка­
маловой. «Венок сонетов» 8. 
Рубинчика, «Осенний мара­
фон» Г. Данелия: последние- 
фильмы Т. Океева и 6. Шам­
шиева и, наконец, только что 
законченную «Сибириаду» А. 
Михалкова-Кончаловского. Ум­
ный сценарий, серьезная ре­
жиссура. отличная игра арти­
стов, тщательная работа всего 
сьемочного коллектива? Да. все 
это,’безусловно, гак. Без всего 
этого нет искусства. Но глав­
ной чертой этих удач все же 
остается их связь со своим 
бременем и неразрывная связь 
с достижениями 20-х и 30-х го­
дов, когда с каждой новой ра­
ботой выстраивался советский 
кинематограф с его масштабом 
мысли, с его образной систе­
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мой, со всем своеобразием его 
стилистики, а главное, с его 
идейной целеустремленностью.

Во многом прогрессивное 
киноискусство обязано завое­
ваниям советского кино, гем 
открытиям — художественного 
и социального плана, — кото­
рые были сделаны и нашими 
классиками, и нашими совре­
менниками. В фокусе Москов­
ского кинофестиваля, отсчи 
гавшего уже двадцать лет сво­
им традициям и совпавшего в 
эти дни с празднованием 
60-летия советского кино, эю 
видно особенно ясно. Москов 
ский фестиваль — плоть оі 
плоти тех заветов, которыми 
всегда был ж'ив советский ки 
нематограф. Прежде всего это 
политическая зоркость, і сме 
лость в постановке самых важ 
ных проблем оазвития общест­
ва и человека. И на этот раз 
Московский международный 
киносмотр привлек на экраны 
произведения злободневного 
звучания, затрагивающие са­
мые разные стороны действи­
тельности. Первые же кадоы 
фестиваля — кадры . эйзен- 
штейновской ленты «Да здрав­
ствует Мексика!» — заявили

об обязанности художника 
глубоко и пытливо исследовать 
народную жизнь, проклады­
вать связи дружбы и взаимо­
понимания в нашем сложном 
мире.

И фестивальный экран бла­
годарно подхватил, понес эти 
идеи ' в день сегодняшний. 
Фильмы Мексики и Вьетнама. 
Сирии и Колумбии, Индии и 
африканских стран в целом 
отобразили самое главное ь 
жизни своих народов — борьбу 
за социальный прогресс, слов 
ведливость и мир. Правдиво и 
страстно выступают ленты ищу­
щих художников против наси­
лия, эксплуатации, чиновничьей 
коррупции, монополистическо 
го шантажа. Но в этой борьбе 
еще мало сказать «нет», нуж 
но отыскать и ясное, отвечаю 
щее человеческим надеждам 
«да». И если мы поисмотрим 
ся к -движению киноискусства 
в развивающихся странах и в 
тех, что уже прокладывают 
свой путь в -условиях незави­
симости. то отчетливо обна­
ружим, как выявляется здесь 
гуманистический идеал, прора­
стающий через историю и 
борьбу самого народа.

Кино Индии уже два с по-

нашему зрителю. Выйдя к не­
му прославленным «Бродягой». 
Раджа Капура, фильмом о го­
рестях и чаяниях простого че­
ловека, индийский . экран углу­
бил со временем свое иссле­
дование народной судьбы, пре* 
одолел позицию только сочув­
ствия» и сострадания к унижен­
ным, разглядев в них и энео* 
гию сопротивления, активною 
гражданского действия. — та 
ковы последние картины Мои- 
нала Сена. Последовательной 
ориентацией на творческую 
волю человека из народа ин­
тересен и кинематограф моло­
дой Африки, скажем, творчест­
во постоянного участника на­
ших фестивалей Сембена Ус 
мана.

Противоречивая и драматич 
ная политическая * история по 
следнего десятилетия в капи­
талистических странах требует 
от художника, может быть, еше 
более напряженной и самоочи­
щающей работы души и мысли: 
так много на пути легких со­
блазнов Стандарты коммерче­
ского искусства, штампы и 
сознательно насаждаемые пред­
убеждения массовой пропаган­
ды, так называемой «массовой 
культуры» препятствуют разви­
тию критического и позитивно­
го видения в- искусстве и в 
иных кинематографиях сковы­

вают его долгим кризисом. И 
все-таки как -живуче истинно 
человечное, как неодолима 
правда! Московский междуна­
родный каждый раз знакомит 
с явлениями кинематографа, 
преодолевающего политический 
й эстетический конформизм. 
На нынешнем киносмотре со­
бытиями стали и масштабный 
антивоенный фильм американ­
ца Копполы «Апокалипсис», 
реалистическая, возвращающая 
нас к самым славным време­
нам итальянского кинематогра­
фа хроника Франческо Рози 
«Христос остановился в Эбо- 
ли». Острый политический 
фильм «Семь дней в январе», 
вторгающийся в самые жгучие 
проблемы страны, представил 
на фестиваль испанский ре­
жиссер Бардем. Более
камерны. сосредоточены на 
традиционной проблематике 
отчуждения ленты других уча­
стников фестиваля, и, несмот­
ря на их явные симпатии к че­
ловеку, одолеваемому соци­
альными невзгодами, хгдешь от 
них следующего шага — более 
активной гражданской позиции

Документальный экран фе­
стиваля в этом смысле оказал­
ся . насыщенней, естественно 
ближе к злобе дня. Острые 
публицистические ленты кине­
матографистов многих стран 
представили картину дина­
мичного, сотрясаемого массо­
выми социальными движениями 
мира, добавили фестивалю ши­
роты дыхания. И тут важно от­
метить. что' документальные 
фильмы выступают не в каче­
стве бесстрастных свидетелей,

но предлагают политические 
ориентиры, активны в своих, 
позициях, верны ' не только 
хронологии, но и образу века, 
отмечены художественным по­
иском.

В этих заметках по следам 
Московского фестиваля трудно 
было бы классифицировать все 
многообразие мирового кино­
искусства, с каким оно пред­
стало перед зрителем. Стиле­
вые. национальные, проблемные 
особенности требуют отдель­
ного разговора. Но панора­
ма мирового кино может и дол­
жна анализироваться под угг 
лом требований искусства, в 
высоком смысле социального, 
отвечающего глубинным про­
цессам нашего острополитиче­
ского столетия. Поэтому раз­
мышления о кинематографе со­
ветском. которому признанно 
принадлежит честь первоот­
крывателя революционного ис­
кусства. пересеклись здесь со 
взглядом на мировой экран, 
развивающийся сложно, но р 
лучших своих работах верный 
идеалам прогресса и взаимо­
понимания народов, дающий 
людям надежду здесь, на зем­
ле людей.

Видимо, это и есть тот глав­
ный путь, на котором стоял и 
будет стоять прогрессивный 
кинематограф. Красота, вне 
которой немыслимо искусство, 
измеряется не только согласо­
ванностью линий и форм окру­
жающего мира, но более всего 
— масштабом этического нача­
ла, заключенного в понятиях — 
труд, мир, коммунизм.


