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,, ГЧТЕЦ русского театра» — "ѵ/так назвал Федора Вол­
кова В. Г. Белинский. «Вол­
ков — лицо историческое, 
человек великий». — утвер­
ждал он. «Сей муж,— писал 
первый биограф артиста 
Н. И. Новиков,— был вели­
каго, обымчнваго и проница­
тельнаго разума, основа­
тельного и здравого рассуж­
дения. и редких дарований, 
украшенных многим учени­
ем и прилежным чтением на­
илучших книг. Театральное 
искусство знал он в выш­
нем степене». Д. И. Фонви­
зин. вспоминая о своем зна­
комстве с Волковым, назы­
вает его «мужем глубокого 
разума, наполненного досто­
инствами, который имел 
большие знания и мог бы 
быть человеком государст­
венным». Г. Р. Державин 
считал артиста человеком 
«знаменитым по уму свое­
му». А. П. Сумароков от­
кликнулся на смерть своего 
друга и соратника элегией, в 
которой пророчески возве­
щал, что Волкова «потомст­
во не забудет».

В чем же подлинная исто­
рическая заслуга Федора 
Волкова перед русским те­
атром и шире — перед рус­
ской культурой? В каком 
именно смысле он получил 
право называться «отцом 
русского театра»?

Волков, конечно же, на­
чинал строить здание наци­
онального русского театра 
не на пустом месте. Он за­
вершил своей деятельностью 
целый период (вернее, не­
сколько периодов) становле­
ния русского театра и поло­
жил начало принципиально 
новому рубежу в его исто­
рии. То обстоятельство, что 
он сделал это не в одиноч­
ку, нисколько не умаляет 
его заслуги: театр, как изве­
стно, искусство коллектив­
ное. Да, он может быть наз­
ван «отцом» русского теат­
ра, не надо забывать только, 
что у русского театра были 
еще и «деды», и даже «пра­
деды».
" Прежде чем стать теат­
ральным деятелем и для то­
го, чтобы стать им, Волкову 
предстояло сначала стать те­
атральным зрителем.

Еще в Ярославле, куда он 
переехал с отчимом, завод­
чиком Полушкиным, из Ко­
стромы в семилетием возра­
сте, Волков мог видеть ско­
морошьи представления, а в 
Москве, где он учился при­
мерно восемь лет, он мог 
бывать на спектаклях славя­
но-греко-латинской акаде­
мии и хирургической школы, 
а также познакомиться с ис­
кусством гастролировавших 
в те годы на московской сцене 
итальянских оперных и ба­
летных артистов. Н. И. Но­
виков сообщает в своей био­
графии Волкова, что «в 
1746 году отправлен он был 
вотчимом своим в Санктпе- 
тербург для некоторых дел 
по его промыслу» и что во 
время своего пребывания в 
столице «более всего приле­
пился он к театру, и по слу­
чаю знакомства, несколько 
раз видя представление 
Италиянской оперы, почув­
ствовал желание сделать и у 
себя в Ярославле театр, да­
бы представлять на нем са­
мому русския театральныя 
сочинения».

Особенно важно подчерк­
нуть, что одновременно с 
Волковым, чуть раньше или
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чуть позже его, театром на­
чинают увлекаться в город­
ских демократических кру- 
гах весьма многие. Одна за 
другой начинают возникать 
полулюбительские труппы 
«охочих комедиантов», кото­
рые, впрочем, так же быст­
ро распадаются, как и созда­
ются.

Известный историк И. Е. 
За’белин, первым опублико­
вавший сведения о возник­
новении московских теат­
ров «охочих комедиантов», 
писал в статье «Из хроники 
общественной жизни Моск­
вы в XVIII столетии»: «Об­
щественная потребность в 
театральных зрелищах, вод­
воренная в Москве еще Пет­
ром Великим, несмотря на 
тяжелые и беспокойные вре­
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мена, наставшие после его 
кончины, возрастала год от 
году сама собой и распро­
странялась главным образом 
в кругу так называемых раз­
ночинцев," составлявших в то 
время интеллигенцию Моск­
вы, не дворянскую, но по­
садскую, слободскую или в 
собственном смысле город­
скую... Разночинная интел­
лигенция посадской Москвы 
была в' первой половине 
XVIII ст. единственным хра­
нителем, представителем и 
производителем театраль­
ного, если не искусства, то 
ремесла, которое недалеко 
находилось и от искусства, 
распространяя о нем первые 
понятия, развивая в своей 
публике вкус, охоту, потреб­
ность в увеселениях этого 
рода».

Мы не знаем, какие имен­
но из этих представлений 
видел Федор Волков: не ис­
ключается, кстати, что он и 
сам, возможно, принимал 
участие в одном или даже в 
нескольких из них в качест­
ве актера-любителя. Несом­
ненно одно: основание Вол­
ковым театра в Ярославле 
было не личной прихотью, 
не делом случая, а выраже­
нием назревшей обществен­
ной потребности. Несомнен­
но также, что сам Волков 
принадлежал к числу луч­
ших представителен тогдаш­
ней русской разночинной ин­
теллигенции, которая была 
призвана на эту потребность 
ответить.

Мы не знаем... Эти слова 
приходится то и дело повто­
рять ' каждому пишущему о 
Волкове. Установление дей­
ствительных его заслуг пе­
ред русским театром во всем 
их объеме затруднено ску­
достью и подчас недостовер­
ностью сохранившихся о нем 
сведений. Еще Белинский 
сетовал, что «у нас нет даже 
полной его биграфии, пото­
му что негде взять фактов о 
подробностях его жизни». С 
тех пор стараниями не­
скольких поколений ученых 
кое-какие подробности уда­
лось установить, а кое-какие 
домыслы опровергнуть. И 
все же, когда пишешь о 
Волкове, слово «известно»

приходится часто переме­
жать словами «неизвестно» 
или «возможно».

Известно, скажем, что с 
1741 по 1748 годы Волков 
«находился в Москве в нау­
ках». Но неизвестно, в ка­
ком именно учебном заведе­
нии и чему именно он обу­
чался. Возможно, что своими 
познаниями и умениями он 
обязан не столько образова­
нию. сколько самообразова­
нию. Во всяком случае ко 
времени поступления в ка­
детский корпус в 1754 году 
Волков, как следует из ведо­
мостей успеваемости, при­
лично знает немецкий язык 
(«окончад грамматику и 
имеет в первоначальных пе­
реводах нарочитое знание»), 
на уроках французского

языка «понятен, прилежен и 
впредь небезнадежен», «ри­
сует и малюет тушью пози­
туры и ланшафты нарочито 
хорошо», «зачинает делать 
миноветные паа хорошо», 
«играет на клевикортах ми- 
нуеты и польские».

Известно далее, что 5 ян­
варя 1752 года императрица 
Елизавета Петровна «всеми­
лостивейше указать соизво­
лила ярославских купцов 
Федора Григория сына Вол­
кова, он же и Полушкин, з 
братьями Гаврилом и Гри- 
горьем (которыя в Ярослав­
ле содержат театр и играют 
комедии) и кто им для того 
еще потребны будут, при- 
весть в Санкт-Петербург». 
Но неизвестно, когда имен­
но начал давать представле­
ния театр, основанный Вол­
ковым в Ярославле (предпо­
ложительно—в конце 1750 
года). За одним-единствен- 
ным исключением (пьеса 
Дмитрия Ростовского «Каю­
щийся грешник»), мы вооб­
ще не можем с полной уве­
ренностью говорить о репер­
туаре ярославцев.

Известно также, что ярос­
лавцев, прежде чем они 
прибыли в Петербург, веле­
но было отправить в Цар­
ское Село и там ікдать при­
бытия императрицы. Со­
гласно камер-фурьерскому 
журналу, Елизавета Петров­
на посетила Царское Село 
21 и 24 января 1752 года. 
Вероятно, в эти дни ярос­
лавцы показали ей два сво­
их спектакля. Какие имен­
но? Неизвестно. Столь же 
гадатедьно, какими пьесами 
дебютировали ярославцы в 
Петербурге 6 и 9 февраля 
на сцене частного немецкого 
театра на Большой Морской 
улице. Зато известно, что 18 
марта на придворной сцене 
ими была исполнена уже 
упоминавшаяся пьеса «Каю­
щийся грешник».

Достоверно установлено, 
наконец, что Федор Волков 
сыграл в пьесах Сумароко­
ва три роли — Марса в 
«Новых лаврах», Американ­
ца, вождя порабощенного за­
воевателями племени индей­
цев в «Прибежище доброде­
тели», и Оскольда в «Семи-

ре». Зная, что Волков был 
первым актером петербург­
ской труппы на амплуа тра­
гического героя, вполне мо­
жно предположить, что он 
играл и в других трагедиях 
Сумарокова, но докумен­
тальных подтверждений это­
го мы не найдем. По свиде­
тельству Я. Штелина, Вол­
ков «с равною силой» играл 
и в трагедии, ' и в комедии, 
но нам неизвестна ни одна 
его комедийная роль.

В той же самой статье 
«Петровский театр», в кото­
рой Волков назван «отцом 
русского театра», Белинский 
пишет, что Сумарокова «по 
справедливости называют
отцом российского театра». 
Противоречие? Никакого.
Обоим воздано по заслугам.

Ни Волкову без Сумароко­
ва, ни Сумарокову без Вол­
кова и его сотоварищей- 
ярославцев не удалось бы 
свершить то, что они свер­
шили совокупными усилия­
ми: заложить основание на­
ционального профессиональ­
ного постоянного театра. 
Чтобы это стало возможным, 
драматург должен был 
встретить своего актера, ак­
тер — своего драматурга. 
Встреча эта была поистине 
исторической для судеб оте­
чественного театра.

Тут встретились, однако, 
не просто актер и драма­
тург, тут встретились два 
культурных потока. «При 
самом основании русского 
театра,— проницательно за­
мечает Ф. А. Кони,— в на­
правлении его заключаются 
две стихии: дворцовая,
представителем которой яв­
ляется А. П. Сумароков с 
его классическими трагедия­
ми на французский манер, и 
народная, которую проводят 
люди, вышедшие из наро­
да — Волков и Дмитрев­
ской». Следует уточнить при 
этом, что Сумароков пред­
ставлял не «дворцовую» 
стихию, а раннее русское 
дворянское просветитель­
ство. Надо также принять во 
внимание соображение, вы­
сказанное крупнейшим зна­
током старинной русской 
драматической литературы 
Н. С. Тихонравовым, о том, 
что Волкову «суждено было 
иметь на Сумарокова влия­
ние, мобыть столь же реши­
тельное, как трагедия Раси­
на... Силою таланта, глуби­
ною художественных стрем­
лений, самою неиспорченно­
стью среды, в которой жил 
и действовал Волков, он сто­
ял далеко выше Сумароко­
ва». Сумароков представ­
лял дворянскую интеллиген­
цию, Волков — демократи­
ческую. При всех расхожде­
ниях между ними в реаль­
ных исторических условиях 
того времени только объеди­
нение усилий передовой рус­
ской интеллигенции могло 
обозначить принципиально 
новый рубеж в становлении 
национального театра.

Федор Волков был не

только актером, но театраль­
ным деятелем в самом широ­
ком смысле этого слова. Он 
был организатором театраль­
ного дела, антрепренером, 
режиссером, педагогом. В 
историю массовых театрали­
зованных представлений на­
всегда вошел грандиозный 
маскарад «Торжествующая 
Минерва», поставленный им 
по случаю коронации в Мос­
кве Екатерины II (кстати, он 
принимал самое деятельное 
участие в возведении ее на 
престол, за что и был пожа­
лован дворянским званием).

Современники вспомина­
ют о нем, как о человеке 
многогранных дарований: он 
пишет стихи, рисует, лепит, 
музицирует, поет. «Это 
был,— по словам Белинско­
го,— в полном смысле рус­
ский человек — бойкий, 
твердый, сметливый, пере­
имчивый». Поставив имя 
Волкова рядом с именами 
Ломоносова н Новикова, 
критик писал, что нельзя 
«не видеть в этих явлениях 
живейшего доказательства 
самородного богатства рус­
ского духа и русской жиз­
ни».

Правда, Белинский заме­
чает: «Желательно бы иметь 
верные факты для суждения 
о сценическом таланте Вол­
кова». Увы, Волков умер 
раньше, чем в России воз­
никла театральная критика, 
рецензии тогда еще не писа­
лись, современники были 
весьма скупы в своих отзы­
вах, а рукопись его сорат­
ника Дмитревского, в кото­
рой наверняка было немало 
сказано о Волкове, пропала. 
Можно сказать, что слава 
Волкова-актера в значитель­
ной степени легендарна, но 
это как раз тот случай, ког­
да легенда и есть самый 
неоспоримый исторический 
факт.

Волков - умер 4 апреля 
1763 года, а менее чем че­
рез десять лет в «Опыте ис­
торического словаря о рус­
ских писателях», вышедшем 
в 1772 году, Н. И. Новиков 
напишет, что современники 
«увидали в нем великого 
актера» и что «слава его 
подтверждена была и иност­
ранцами», что «он упраж­
нялся в сей должности до 
конца своей жизни с преве­
ликою о себе похвалою». И 
это неопровержимо.

Не случайно ведь, что до 
Волкова ни за кем не упро­
чилась слава не только ве­
ликого, но хотя бы просто 
выдающегося актера. В этом 
смысле Волков и может 
быть назван первым рус­
ским актером не потому, что 
до него в России не было 
актеров,— были. Но именно 
он первым из актеров вошел 
в национальное сознание как 
самоценное общественное и 
художественное явление: 
только после него, вслед ему 
выстраивается на протяже­
нии двух столетий длинный 
ряд блистательных имен 
русского актерства.

Именно Волков положил 
начало славным традициям 
русского актерского творче­
ства, таким, как гражданст­
венность, демократизм, ши­
рокий кругозор, высокий 
профессионализм, сочета­
ние интеллектуальности и 
темперамента.

Прекрасно сказал о значе­
нии Федора Волкова для 
русского театра великий 
Щепкин: «Волкову мы всем 
обязаны».

Е. ХОЛОДОВ, 
доктор искусствоведения.


