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Отцы и дети
Известные актеры пришли 
на открытие Московского 
кинофестиваля со своими 
отпрысками » СТР. 15
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Против гламура
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Дирижер Александр Ведерников не хочет, чтобы Большой театр 
превращался в поставщика «оперно-балетных услуг»
Елена Кутловская

Александр Ведерников стал глав­
ным дирижером Большого театра в 
2001 году. Коллеги и критики харак­
теризуют его как профессионала 
высокого класса, эрудита, интеллек­
туала и реформатора по духу. 
Именно благодаря Ведерникову в 
театре стали появляться звезды за­
падной оперной сцены, в частности 
режиссеры - Вик, Конвичный, Уил­
сон. Также благодаря усилиям Ве­
дерникова состоялась постановка 
современной оперы Десятникова 
«Дети Розенталя». Боле того, этот 
неугомонный человек добился то­
го, что оркестр Большого театра 
стал выступать как самостоятель­
ная концентрирующая организа­
ция.

В конце июля Ведерников и 
Большой отправляются на гастро­
ли в Англию.

- Александр Александрович, 
опера - это искусство для мень­
шинства, для узкого круга лю­
дей?
- Я бы сформулировал по-другому. 
Опера - это изначально не коммер- 
циализуемый вид искусства.
- А музыка Чайковского разве не 
способна быть интересной для 
большинства, для массовой ау­
дитории?
- Какое его произведение вы имеете 
в виду?
- Практически любое. К примеру, 
«Евгений Онегин». Это, с моей 
точки зрения, опера, которую с 
одинаковым интересом потреб­
ляет и большинство, и меньшин­
ство.
- Не всегда. Большинство улавли­
вает поверхностную историю и та­
кую же поверхностную музыкаль­
ную интригу. Глубоко почувство­
вать весь диапазон творчества 
Чайковского может только обра­
зованный человек, интеллектуал. 
А гламур можно сделать из чего 
угодно... Талант же Чайковского 
столь велик, что я не вижу воз­
можности отнести его к разряду 
тех композиторов, чья музыка 
проста. Дело не в самом Чайков­
ском, а в том, кто и как его творче­
ство эксплуатирует...
- А вам лично комфортно, когда 
вокруг вас так много культурных 
и идеологических контекстов?
- Чем больше контекстов - тем луч­
ше. Я хотел бы, чтобы Большой те­
атр был местом столкновения твор­
ческих идей, которые способны 
влиять на общество. А не местом, о 
котором говорят в контексте буль­
варных разговоров, как это часто

Александр Ведерников: «Я себя считаю дирижером, который всячески противостоит гламурному направлению в академической музыке». Фото предоставлено габтом

происходит в желтой прессе. И 
меньше всего я бы хотел, чтобы 
наш театр воспринимался просто 
как поставщик разного рода «опер­
но-балетных услуг».
- Как вам работалось с такими 
режиссерами, как Уилсон, Кон­
вичный?
- К сожалению, я не работал с Ро­
бертом Уилсоном над выпуском 
спектакля (дирижером-постанов­
щиком был Роберто Рицци Бринь- 
оли), хотя теперь с удовольствием 
им дирижирую. Я принимал учас­
тие в предварительных мероприя­
тиях вроде кастинга и так далее. 
Что касается любого творческого 
сотрудничества, его суть не в том, 
что это было хорошо или не очень. 
А в том, что каждый художник - 
особый мир, и чем он шире и нео­
бычнее для меня, тем интереснее 
работать.

Если же говорить о том, на­
сколько в процессе работы ре­
жиссер способен подмять под се­
бя дирижера или наоборот, - все 
зависит от того, насколько режис­
сер музыкален. Мы стараемся

Консервативный ли я человек? 
Даже очень. Не использую 
пирсинг, татуаж...

приглашать режиссеров, у кото­
рых с этим нет особых проблем. 
Поэтому все задачи, которые они 
решают, находятся в полном со­
гласии с музыкальным содержа­
нием спектакля. В этом смысле я

бы особо выделил Конвичного, 
поскольку с ним я работал лично, 
и он, будучи сыном дирижера, де­
монстрирует очень профессио­
нальный подход к музыке. То же 
могу сказать о Дмитрии Черняко­

ве, с которым мы сейчас готовим­
ся к постановке «Евгения Онеги­
на»... Всегда хорошо, когда ре­
жиссер знает, что такое ноты. А 
еще лучше - то, что они обозна­
чают... (смеется). Но бывает, что

режиссер не знает нот, но в целом 
получается прекрасный спек­
такль - такие случаи не так уж 
редки.

На мой взгляд, роль режиссера в 
опере возрастает и будет возрас­
тать. И это связано с тем, что опера 
- не просто представление с музы­
кой и актерами, которые бродят по 
сцене в костюмах. У оперного 
спектакля должно быть идейное 
наполнение, потому как в театре, 
так же как и в обществе, сталкива­
ются различные взгляды. В этом 
смысле какие-то из этих взглядов 
мне близки, какие-то не очень. Но 
это не означает, что если мне не 
близко мировоззрение того или 
иного композитора или режиссера, 
то у нас в театре этого быть не 
должно. Вкусы у всех разные... 
Главный аргумент в пользу или 
против того или иного режиссер­

ского концепта - насколько он 
творчески убедителен.
- Что, с вашей точки зрения, 
творчески убедительно?
- Убедительно то, когда режиссер 
смог таким образом транслировать 
свои идеи, что ты вынужден - несмо­
тря ни на что - согласиться с ним. С 
самыми парадоксальными и дискус­
сионными творческими взглядами 
талантливой личности знакомиться 
интересно. Причем всегда
- До определенного времени
Большой театр существовал 
очень консервативно, был пред­
ставлен одной классической ли­
нией в балете, в опере... И вдруг 
концепция изменилась - в театре 
появились постановки самых 
разных по стилю мышления ре­
жиссеров, композиторов... В 
чем смысл новой политики Боль­
шого? » СТР. 14


