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объединение «Эк­
ран» выпуска jt

фильм о прослав­
ленных танцовщи­
ках, солистах балета

Большого театра Союза ССР, 
народных артистах РСФСР — 
лауреате премии Ленинского 
комсомола Екатерине Макси­
мовой и лауреате Ленинской 
премии .Владимире Васильеве, 
Зрители увидят их в танце и в

. «черновиках» экзерсисов, раз­
минок, репетиций — в той 
беспрерывной ежедневной ра­
боте, которая и составляет 
жизнь артистов балета. Сквоз­
ным действием в фильме про­
ходит сочинение танца на му­
зыку восьмого скрипичного 
концерта Торелли, где Влади­
мир Васильев выступает как 
балетмейстер.

...Пока все отдельно: музы­
ка в ленте маленького магни­
тофона и трое — Екатерина 
Максимова, Владимир Василь­
ев и Валерий Лагунов. Им 
предстоит создать то, чего 
нет, сотворить на наших гла­
зах танец... Они для этого и 
пришли сегодня утром в репе­
тиционный зал. Впрочем, их 
рабочий день начался рань­
ше — в «классе». Какого 
бы ранга танцовщик ни был, 
с какой бы поднебесной легко­
стью ни танцевал (техники, ка­
жется, и нет — один воздух 
танца!), утром у него «класс», 
обязательный, как восход и за­
ход солнца. Положенная нор­
ма прыжков, верчений, сгиба­
ний и полетов под акцентиро­
ванный с музыкой счет: и раз! 
и два! и три!

У «палки» — Майя Плисец­
кая, Владимир Васильев, Ми­
хаил Лавровский, Марис Ли­
епа — лауреаты Ленинской 
премии. Урок ведет Асаф Ми­
хайлович Мессерер.

— И раз! И два! И три!
И лишь после «класса», ког­

да мускулы разогрелись и по­
веселели, можно начинать ра­
боту — сочинять, репетиро­
вать, выступать.

...Репетиция начиналась, по­
жалуй, с минут уединения. Ва­
сильев, созидательный дух се­
годняшнего действа, скинув 
халат и оставшись в черном 
трико, садится на скамейку 
спиной к огромному, во всю 
стену зеркалу, в стороне ото 
всех. Он включает тихонько 
свой магнитофон и слушает — 
это его минуты сосредоточе­
ния, когда все, что не музыка, 
не ганец, должно уйти, ожида­
ние того особенного состоя­
ния, той внутренней чуткости, 
того чистого равновесия — 
меж музыкой и ее пластиче­
ским образом, меж музыкой 
и телом...

Торелли, семнадцатый век. 
Радостное серебро скрипок. 
Васильев протягивает к магни­
тофону руку: кажется, он на­
щупал нить ритма, за которую 
можно вытянуть всю пластиче­
скую вязь. Он напрягается, 
вслушиваясь, вглядываясь в 
этот выплывающий из музыки 
танец. И отстраняется почти в 
изнеможении. Найденное — 
лишь черновик, лишь вариант...

Максимова сидит поодаль, 
пришивает ленты к туфлям. 
Халат наброшен на плечи, но­
ги вытянуты, вся поза полна 
отрешенности, покоя. Рядом с 
ней теэмос, груда туфель — 
розовых, атласных, пять- 
шесть пар, которые к кон- 

I цу репетиции будут раз- 
I биты буквально «вдрызг». Ва-
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не просто артиста — прѳмье-/ СЛУШНЬ,И «материал» начинает 

,/ действовать ему на нервы. Он

силъевым, когда рождался 
«Икар», собственно, и был от­
крыт им тогда, артист велико­
лепных сценических данных, ра?! 
до этого занимаемый в театре Как бесконечно длинен спи­
лишь в эпизодах... И теперь / сок ролей, станцованных ими, 
вновь Васильев ставит «на не- і Максимовой и Васильевым, в 
го» (танцовщик всегда мечта- і Большом театре и на лучших 
ет, чтобы ставили «на него»!). ; сценах мира! Выдающиеся ба- 
Минуты для себя перед вступ- \ летмейстеры Касьян Голейзов- 
лением в репетицию, перед 
предстоящим трудом и мукой 
трех ее часов...

Но вот Володя громче вклю­
чает магнитофон: теперь То­
релли слышат все. Он выходит 
на середину зала и говорит:

' ский, Леонид Якобсон, Юрий 
Григорович ставили «на них» и 
для них. Выдающиеся артисты 
Галина Уланова, Елизавета 
Гердт, Алексей Ермолаев, 
Асаф Мессерер изо дня в 
день шлифовали их дарования,

СОТВОРЕНИЕ 
ТАНЦА
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«Ну, поехали!» Теперь то, что 
увидел в музыке постановщик, 
должны увидеть и они, испол­
нители.

Максимова первой начинает 
вариацию.

— Вот уже что-то получает­
ся... Первая фраза!

Максимова останавливается. 
— Рука! С рукой что делать? 
Васильев протанцовывает

Рена ШЕЙКО

сам эту первую фразу. Да, 
«лишняя» рука — куда ее де­
вать? Пробуют и так, и этак. 
Наконец руке подыскивается 
место. Следующая фраза...

Максимова повторяет ее на 
середине зала, взглядывая на 
себя сбоку в зеркало. И, не 
нравясь себе, снова останав­
ливается.

— То, что получается у те­
бя,— говорит она Володе,— у 
меня не получается. То, что ты 
считаешь логичным, я считаю 
нелогичным.

— Ну, послушай музыку! — 
кричит он ей.— Послушай!

Репетиция накаляется гневом 
и взаимным непониманием. 
Магнитофон то включается, то 
выключается. От этих тормозов 
и рывков божественные скрип­
ки Торелли становятся адски-» 
ми, терзающими нервы. Летят 
фразы, непонятные, как иеро­
глифы.

Глядя на это со стороны, ду­
маешь: полноте, да как они 
выкарабкаются из помарок и 
черновиков, из этих бесконеч­
ных вариантов, в которых то­
нет, кажется, гармония компо­
зиции Торелли? Ведь десять 
минут танца — это миллион 
таких хореографических
«фраз», миллион оттенков со­
стояний, настроений...

И спрашивается, зачем ему,

передавая им всю огромность 
и неповторимость традиций 
русского классического бале­
та. Традиции же эти не 
только в филигранной чистоте 
движений, в невозможном со­
вершенстве техники, но в вы­
соком искусстве — танцем, 
пластикой нести мысль и чув­
ство так отчетливо, будто это 
выговорено словом. Выше, 
труднее ничего нет ■ искусст­

ве балета. А без этого балет 
мертв.

Что бы они ни танцевали — 
классических принцев или 
принцесс, изъясняющихся на 
языке эльфовидных канониче­
ских па, или высшее свое до­
стижение — «Спартак», все 
пласты, всю множественность 
человеческой сути, они всегда 
танцуют прежде всего себя. 
Содержание своей личности. 
Вечные истины — через един­
ственность своего «я» и вре­
мени. И свое время — через 
вечные истины.

Доступно это лишь масте­
рам, все тайны, всю магию и 
все секреты своего условней­
шего из искусств познавших... -------------- .
Единственный в своем роде ' страшное! — бывают 
дуэт. Гармония противополож- ■ когда ты и сам не знаешь, че- 
ностей. Лирика и сила. Ренуа- 1 го хочешь. А потом проходит 
ровские полутона и русская день-два, и вдруг в уме мель-
яркость. Девочка и Герой. Мак­
симова и Васильев.

Вот Васильев ходит по залу 
и лепит, кажется, из тела тан­
цовщиков, как скульптор из 
глины. Лицо Максимовой на 
взлете, в воздухе. Прекрас­
ное, размытое в музыке, бес­
конечно усталое лицо. И Вале­
рий Лагунов прыгает с адским 
напряжением. Ведь ставит та­
нец Васильев! И требования 
его могут выполнить лишь вир­
туозы. Но и виртуозы устают...

постано- 
хотел за-
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сердится, мучится фальшью, 
которая заметна лишь ему. И 
тогда «глина» сама обретает 
волю и дух и диктует свои ус­
ловия не менее властно. Ка­
жется, не выходит ничего!

— А если так? — Володя 
притягивает к себе Катю, кото­
рая устало и обиженно сопро­
тивляется.— Я над ней скло­
няюсь, а дальше пируэт? — И 
он показывает, как он склоня­
ется и как дальше пируэт. И 
все смотрят на себя в дальнее 
зеркало. И вдруг чувствуют: 
найдено! Ведь вот, когда, каза­
лось,— немота, бессилие, от­
крылось вдруг «кровотеченье 
звука» — и пошел танец...

Васильев, ликуя, вскидывает 
руки: «Хорошо!» Репетиция
продолжается.

— Хореографией, 
вочной работой я
няться давно. Вернее, со 
школьной скамьи,— расска­
зывает Владимир Васильев,— 
Но так удачно сложилась 
жизнь в театре, что все время 
были новые роли и просто не 
хватало времени, чтобы занять­
ся балетмейстерством. А потом 
люди тоже бывают разные: не­
которые, несмотря ни на ка­
кие препятствия, упрямо идут 
к своей цели и добиваются 
своего. А других надо посто­
янно подталкивать. Мне кажет­
ся, я отношусь ко вторым. И 
не будь у нас главным балет­
мейстером Юрий Николаевич 
Григорович и не подтолкни он 
меня к первой моей работе — 
к «Икару», может быть, я до 
сих пор оставался бы со сво­
ими мечтами. А он взял и бро­
сил меня в омут хореогра­
фии... И вот, когда я уже по­
варился в этом соку, я могу 
сказать, что, несмотря ни на 
что, буду ставить. Меня раду­
ет сам процесс сочинения 
не знаю, что мне ближе — ра-І 
бота исполнителя-танцовщи-1 
ка или хореографа? Нельзя/ 
сказать, что я не думаю о реу 
зультате. Думаю! Но больше 
всего мне нравится работа с 
исполнителями. Вот эти поис­
ки вариантов, неудачи, наход­
ки... Думаешь над этим днемл 
за рулем, за тарелкой супа,' 
когда просто идешь по ули­
цам... Думаешь над этим 
ночью, когда голова раскалы­
вается от усталости. Засыпаешь 
на обрывке какой-то мысли... / 
Кажется, вот найдено решение, 
наконец. А утром встаешь и 
понимаешь, что все это ерун-1 
да. Бывают просто отчаянные 
дни, когда не получается абсо­
лютно ничего. И тебе кажется, 
что ты не только не можешь 
заниматься этой работой, но и 
не должен. Потому что тебя 
уже не только не понимает ис­
полнитель, но — что самое 

минуты,

кает какая-то цепочка, ты ух­
ватываешься за нее, и вновь 
пошла работа.

...Все, даже самое прекрас­
ное, имеет конец. Сотворение 
танца на музыку Торелли тоже. 
Наши герои надевают свои се­
ребристые парики и осыпан­
ные блестками костюмы и ода­
ривают нас радостью, чтобы 
мы не забывали, сколько хоро­
шего отпущено нам судьбой и 
какими мы можем быты, счаст­
ливыми.


