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ТЕАТР РУССКИЙ
СКАЗ В БАЛЕТЕ

Призывным звуком труб, требо­
вательным и властным, открывает­
ся балет «Каменный цветок»...

Неутолима жажда художника 
творить по велению жизни. Приро­
да в образе Хозяйки Медной горы. 
Верность и стойкость Катерины. 
Простодушие и мужество народа. 
Жестокая тупость «хозяев» и ги­
бель их от 'лучезарной правды тех, 
кто трудится, мечтает, любит и по­
беждает... Все это запечатлено в 
уральских сказах Бажова, в музы­
ке Прокофьева к балету, только 
что поставленному на сцене Боль­
шого театра.

Это спектакль-сказка, овеянный 
дыханием современности, это му­
зыка советского композитора, ко­
торый глубоко знал народный ме­
лос и чутко слышал биение пуль­
са нашего времени. Исполнять му­
зыку С. Прокофьева' в полном со­
ответствии с его замыслом — зада­
ча не из легких. Она отлично реше­
на оркестром театра.

Скоро сорок лет, как дирижер 
ГО. Файер ведет балетные спектак­
ли, а до сих пор с чисто юношеским 
темпераментом передает он мысль 
и стиль одного из самых современ­
ных композиторов современности. 
Дух музыки Прокофьева, сказов 
Бажова не только в звучании орке­
стра. Он и в скупом, но тем более 
пленительном оформлении, создан­
ном С. Вирсаладзе.

Балет, как известно, жив танцем. 
Сколько уже лет (и справедливо) 
нашу замечательную труппу обви­
няли в том, что в некоторых новых 
спектаклях она не танцует. И вот 
осуществлен «Каменный цветок». 
Д.дя его постановщика Ю. Григоро­
вича балет — прежде всего танец, 
осмысленный и драматичный. 
Пусть хореографический язык еще 
не всегда совершенен. Но именно 
танец определил все сценическое 
действие, характеры героев, и 
это главное. Спектакль радует све­
жестью и новизной.

Музыкальный язык Прокофье­
ва — то мягкий, лирический и за­
душевный, то колкий, острый и 
«угловатый», то раздольный, мощ­
ный и широкий — диктовал балет­
мейстеру выбор хореографических 
красок.

Танцы, такие, казалось бы, раз­
ные, всегда вытекают из настрое­
ния и хараістера музыки. Дуэты 
Данилы и Катерины — от первого 
застенчивого адажио до заключи­
тельного ликующего танца люб­
ви —- поистине видимая музыка 
Прокофьева. Сольные вариации 
юных героев, диалоги Данилы с 
Хозяйкой и Катерины со злобным 
Северьяном или с озорной и доб­
рой Ьгневушкой — в большей ча­
сти изобретательно поставленные, 
выразительные номера.

Впрочем, последним термином 
невозможно пользоваться, говоря 
об этой постановке. Важное ее пре­
имущество именно в том и состоит, 
что в спектакле почти совершенно 
отсутствуют отдельные «номера». 
Лучшая традиция советского бале­
та получает здесь дальнейшее раз­
витие: один танцевальный эпизод 
незаметно 'и Логично переходит в 
Другой.

В «Каменном цветке» сочетают­
ся сцены полярные: реальные и ле­
гендарные, интимные и массовые, 
«чисто классические» и чуть ли не 
акробатические. Но все слито во­
едино музыкальным, изобразитель­
ным, режиссерским замыслом.

Сцена 3-го акта балета «Каменный цветок».
СЬптг» Рябининд.

И что еще важно: не 
только в народных сце­
нах — и в сказочных 
чертогах Медной горы 
царит Русь. Ее народ 
подчиняет и преобра­
зует природу, вдохнов­
ляя художников своих 
на дерзания, еще не 
виданные, на служение 
людям пламенное и са­
моотверженное. Вот по­
чему «Каменный цве­
ток» представляется 
нам балетом, созвуч­
ным современности, ба­
летом национальным.

Если балет жив тан­
цем, то самый танец 
жив исполнителем.
Участники нового спек­
такля Большого театра 
не обманули ожиданий 
зрителей. С особым ин­
тересом встречена премьера пото 
му, что она показала нам артисти 
ческсе «племя младое, незнако 
мое», только-только вступившее на 
театральные подмостки. Встреча 
оказалась радостной: дебютанты 
решили свои очень трудные зада­
чи по-настоящему хорошо.

Чистота линий, уменье с граци­
ей юности преодолевать сложности 
танца, очарование непосредствен­
ности и серьезное трудолюбие, раз­
личаемые в Екатерине Максимовой 
(Катерина), позволяют думать о ее 
большом артистическом будущем.

Владимир Васильев кажется 
созданным для партии Данилы. Это 
его первая партия на сцене, и те­
перь деію за тем, чтобы сильный и 
мягкий прыжок, пластичность, не­
обыкновенно приятный «нацио 
нальный колорит» дарования юно 
ши развивались полнее, шире.

Хозяйка Медной горы кажется 
нам лучшей работой Нины Тимофе 
езой. Молодая балерина ленин­
градской школы создает образ Хо 
зяйки как олицетворение могучих 
сил природы, готовых покориться 
лишь чистым и сильным людям.

Успех Владимира Левашева в 
роли Северьяна не случаен. Об 
раз убойцы и притеснителя народ­
ного тоже решен языком танца (а 
Бедь обычно такие персонажи изо­
бражались лишь средствами пан­
томимы). Танцуют и обережные Се­
верьяна: потому надолго запомина­
ются их исполнители — Юрий Гер­
бер, Евгений Меченко и Игорь 
Перегудов.

И, наконец, цыгане. Сколько раз 
мы уяіе видели стандартные, ба 
летные «цыганские пляски». II 
сколько свежести, высокой — тра­
гической и светлой — страсти в 
этих танцах, поставленных на му 
зыку Прокофьева! Здесь каждый 
исполнитель соединил в себе тан­
цовщика и артиста.

Все в этом спектакле — от зву­
чания оркестра до декораций, от 
сольных до массовых танцев — 
зовет, увлекает за собой, манит, 
как лесная дорога. Она всегда 
таит в себе неожиданное, каждый 
новый ее поворот—открытие, и 
поэтому хочется, чтобы она была 
бесконечной...

Безграничны возможности иска­
ний и открытий в советской хорео­
графии. Новое тому свидетель­
ство— балет «Каменный цветок».

Анна ИЛУПИНА.


