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Е
го встречали на ули­
цах Вероны восхи­
щенными возгласами: 
«Зорба!» — хотя бело­
курый славянин вовсе 
не походил на грека. Овация 

же после «Жизели» длилась 
столько, что занавес открывал­
ся 32 раза. Когда поставлен­
ный им на музыку аргентинских 
композиторов балет «Фраг­
менты одной биографии» был 
показан в театре «Колон» в Бу­
энос-Айресе, Васильев стал в 
Аргентине едва ли не нацио­
нальным героем.

Искусство Васильева всегда 
вызывало страстный отклик в 
душах зрителей. Во времена 
советского застоя публика во­
одушевлялась еще и оттого, 
что она ощущала в его искусст­
ве воздух свободы. Этим воз­
духом был проникнут не только 
героический и патетический 
«Спартак», но и фантастиче­
ский, импрессионистский 
«Нарцисс» Голейзовского и 
’рагический «Петрушка» Мори­
са Бежара.

Васильев выразил в балете 
свое время, его идеалы и тай­
ные мечтания. Он великолепно 
чувствовал стиль каждого хо­
реографа — органично прини­
мал все открытия Юрия Григо­
ровича («Спартак» и «Иван 
Грозный»), неповторимый по­
черк Михаила Фокина («Пет­
рушка»), одержимость Касьяна 
Голейзовского («Лейли и 
Меджнун»), художественную 
плотность драматического ба­
лета Леонида Лавровского 
(«Ромео и Джульетта»), акро­
батическую стройность компо­
зиций Тома Шиллинга 
(«Матч»), откровенную чувст­
венность и свободу Мориса 
Бежара («Ромео и Юлия»),

Во все свои партии он внес 
новые краски, настолько орга­
ничные и современные, что те­
перь редакция Васильева ста­
ла классической: во всем мире 
танцуют теперь Базиля из «Дон 
Кихота» или Альберта из «Жи­
зели» «по Васильеву».

Страсти кипели
«Легенды с каждым годом 

раскрашиваются все ярче, — 
вспоминает артист. — Честно 
говоря, гроздьев, свешиваю­
щихся с ярусов в партер, я не 
помню. Но, конечно, помню ова­
ции. У людей существовали 
очень стойкие привязанности. 
Поклонники Лемешева, Козлов­
ского, Улановой, Плисецкой, 
Васильева, Максимовой... При­
чем порой поклонники Василье­
ва и Максимовой конфликтова­
ли. Страсти кипели».

Танцовщик, достигший недо­
сягаемых высот в своем искус­
стве, Васильев всегда отличал­
ся творческой ненасытностью. 
В трудные годы затяжного кон­
фликта с тогдашним руковод­
ством Большого театра, когда

группу инакомыслящих звезд 
отправили на пенсию, он не 
мог позволить себе оставаться 
в простое. Неблагоприятные 
годы вылились в интенсивную 
работу вне стен Большого. Ва­
сильев снял телефильм «Дом у

дороги», поставил как режис­
сер и хореограф фильм «Фуэ­
те», где честно и даже жестоко 
рассказал о судьбе балетных 
артистов, сыграл роль Нижин­
ского в Италии, ставил «Дон 
Кихота» в Американском балет-

Поклонники Васильева 
и Максимовой порой 
конфликтовали 
(«Ромео и Джульетта»)

ном театре, свою оригиналь­
ную версию «Ромео и Джульет­
ты» — в Музыкальном театре 
Станиславского и Немировича- 
Данченко, «Золушку», «Макбе­
та» и «Дон Кихот» — с балетом 
Кремлевского дворца... Неко­
торое время даже исполнял 
обязанности директора балета 
Римской Оперы.

Когда после многих лет из­
гнания Васильев вернулся в 
Большой директором и худо­
жественным руководителем, 
он отнюдь не упивался побе­
дой: «Было ощущение, что 
справедливость еще только 
должна восторжествовать. Я 
верил, что преодолею людские 
недостатки. Полагал, что отда­
ча артистов будет адекватна 
моей. Не получается. Навер­
ное, должно пройти больше 
времени, чтобы Большой театр 
приблизился к идеалу, кото­
рый видится мне. Люди с тру­
дом отвыкают от стереотипов, 
согласно которым не может хо­
роший танцовщик быть балет­
мейстером, а хороший артист 
— режиссером. Может быть, 
они и правы».

Конечно, Владимир Василь­
ев изменился, заняв самый 
красивый кабинет в Большом 
театре. Например, перестал 
носить свитер, а перешел на 
элегантные костюмы и эф­
фектные галстуки. В человеке 
все должно быть прекрасно... 
И, повинуясь эмоциональному 
импульсу, директор Большого 
театра пишет стихи и картины. 
Любимые темы последних — 
русские пейзажи.

Владимир Васильев остается 
образцом русского художника с 
типично русским характером. 
Поэтому, как бы восторженно 
ни принимали его во всем мире, 
он никогда не оставлял Россию. 
Феерическая карьера Нуреева и 
Барышникова — не его путь. Его 
уникальность еще и в том, что 
он по-ахматовски «там, где мой 
народ, к несчастью, был». Со­
отечественники смотрят на 
Большой театр, как на зеркало, 
в котором уже не первое столе­
тие отражается история русско­
го государства. На наше сча­
стье, на его сцене, в зале и за 
кулисами то и дело вспыхивает 
золотым сиянием Васильевская 
голова. Светлого, солнечного 
человека.


