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искусства в последние годы стал приобре 
тать популярность солист Литовской фи­
лармонии Михаил Александрович. Росту 
его признания содействует не только ис­
полнительское мастерство и обширность 
репертуара, но и интенсивная концертная 
деятельность певца, совершающего боль­
шие гастрольные поездки по всей стране. 
Александрович поет много и охотно, с ис­
кренней преданностью своему искусству, 
что всегда находит отклик у советских слу­
шателей. Примечательна содержательность 
репертуара Александровича, в котором 
можно найти прочззедения различных му­
зыкальных стилей и эпох — от старинных 
мастеров западноевропейской музыки до 
народных итальянских, испанских и еврей­
ских песен, от шедевров камерной вокаль­
ной лирики до популярных арий оперной 
литературы. В последнее время в програм­
мах певца все большее место начинают за­
нимать произведения русской музыки. За­
служивают внимания также и его поиски 
разнообразных форм концертных выступле­
ний, например, исполненная недавно совме­
стно с К. Эрдели программа старинной во­
кальной музыки под аккомпанемент арфы.

Концерт Александровича, состоявшийся 
на-днях в Большом зале Московской кон­
серватории, был посвяшен в основном ро­
мансам Чайковского и оперным ариям До­
ницетти, Верди, Бизе, Леонкавалло и дру­
гих. Мастерство певца наиболее ярко про­
явилось в итальянской оперной музыке 
позднейшего периода. Хорошее владение 
вокальными средствами позволяет Алек­
сандровичу, несмотря на лирический харак­
тер голоса, достигать эффектов драматиче­
ской выразительности, свойственных верист- 
ской опершій школе (ариозо Канио из опе­
ры Леонкавалло «Паяцы», ария Фредерико 
из «Арлезианы» Чнлеа н др.). В этом певцу 
помогает умелое использование динамиче­
ских контрастов, несколько подчеркнутая 
декламация. Лучше всего, однако, Алек­
сандрович пользуется различными оттенка­
ми piano, его колористическими возможно­

стями. Мастерство нюансировки и верное 
ощущение вокальной линии сказались, на­
пример, в исполнении известного романса 
Надира («Искатели жемчуга» Бизе), спето­
го Александровичем в хороших вокальных 
традициях. Выразительно поет Александро­
вич речитатив Фредерико из «Арлезианы» 
Чилеа, хотя оперный образ и не требует та­
кой детализированной отделки музыкаль­
ной фразы, более свойственной камерному 
исполнительству. Несколько изысканно 
трактует Александрович народные песни, 
в исполнении которых хотелось бы боль­
шей непосредственности чувства, простоты 
и цельности мелодических образов.

Александровичу предстоит еще большая 
работа над овладением стилем русской 
вокальной музыки. Глубокий реализм во­
кальной музыки русских композиторов, и 
особенно Чайковского, заключается в тес­
нейшей связи ее интонационных образов с 
эмоционально-психологическим содержани­
ем текста, человечески простого и правди­
вого. Поэтому всякая «перегрузка» вырази­
тельными эффектами из условного арсенала 
итальянской оперы (резкие замедления, кон­
трасты, длительные остановки на одном 
звуке и т. д.) в русской музыке неизбежно 
воспринимается как манерность. Это ощу­
щалось в исполнении Александровичем ро­
мансов «Ни слова, о друг мои!», «Зачем» 
(которому певец придал совершенно не­
свойственный патетический характер), «Мы 
сидели с тобой» и даже «Серенады Доч- 
Жуана», в которых преобладали излишне 
замедленные темпы, а частые ритмические 
отступления нарушали стройность музы­
кальной формы. Значительно лучше были 
спеты ария Ленского и рбманс «Средь шум­
ного бала».

Певцу нужно пожелать продолжения ра­
боты над русской классической и современ­
ной вокальной литературой, что, несомнен­
но, не замедлит сказаться на дальнейшем 
росте его мастерства и художественного 
вкуса.
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